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EL CROAT DE 
BARCELONA 

El croatfue una 
moneda catalana de 
plata creada por el 

rey Pedro Il en el año 
1285; era expresión de 
la pujante economía 
de Cataluña y de su 
capital, Barcelona. 
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uando alguien entraba por primera vez en una ciudad 


medieval notaba de inmediato, por medio de la vista, 


el oído y el olfato, que penetraba en una realidad com- 


pletamente diferente a aquella que había dejado atrás 


al atravesar la muralla. Olía a humo de carbón mineral y leña, a detri- 


tos, a carne, a pescado, a piel curtida o por curtir, a tintes, a serrín, 


a vino, a pan, a guisos, a hierbas aromáticas, a 
perfumes... Las calles eran de tierra y lodo, las 
casas se hacinaban unas junto a otras, había 
tramos de vía tan estrechos que apenas entra- 
ba la luz del sol y por el suelo corrían riachue- 
los de aguas residuales. Había posadas, taber- 
nas, tiendas, talleres, iglesias. La mayor parte 
de los sonidos procedía de la plaza del merca- 
do, donde se oían los gritos de los comercian- 
tes, las charlas de las gentes, el alboroto de las 
aves de corral, el mugir del ganado... La ciudad 
podía ser Londres, París, Viena o Burgos. Las 
diferencias radicaban en la forma de sus casas 
y el aspecto de sus gentes. Pero todas tenían 
murallas y puertas, calles y plazas, torres e 
iglesias, mercado y, sobre todo, catedral. 
En los tiempos medievales, toda ciudad te- 
nía una catedral y toda catedral estaba en 
una ciudad. Una ciudad no se distinguía 
de una villa por su tamaño o por el nú- 
mero de personas que en ella vivían, si- 
no por el hecho de que la primera era 
sede de un obispado. Cada obispo ad- 
ministraba una provincia desde una silla 
o cátedra; y la catedral era el templo en el 
que seencontraba esa cátedra. Esta organi- 
zación territorial de la Cristiandad, de provin- 
cias en torno a ciudades, constituía una he- 
rencia de época romana, y en ella se encuentra 
el origen de la ciudad medieval. Hacia el siglo 
IV, cuando el Imperio decaía y los bárbaros lo 
amenazaban, las gentes abandonaron las ciu- 
dades y se instalaron en el campo. En aquellos 
momentos, habiéndose difundido ya el cris- 
tianismo, los lugares que eran sede de obispa- 
do se mantuvieron habitados y se rodearon de 
muros para resistir los ataques enemigos. 


Conforme iba pasando el tiempo, en el re- 
ducido espacio dentro de las murallas, las 
casas se concentraban cada vez más, las calles 
se estrechaban y las piedras de edificios an- 
tiguos se reutilizaban para levantar murallas 
o construir iglesias. El modelo urbano de la 
Antigiúedad, con sus calles en ángulo recto y 
sus manzanas rectangulares, fue desapare- 
ciendo. De este modo, la ciudad antigua se 
comenzó a transformar en la ciudad medieval, 
a la vez que aparecían nuevas ciudades. 


El corazón de la ciudad 


Siasistiésemos a la proyección de una pelícu- 
la en la que se hubiese grabado el nacimiento 
y desarrollo de una ciudad medieval, la histo- 
ria que aparecería ante nuestros ojos sería ca- 
si siempre la misma. Primero, las gentes se 
instalan y crean un caserío y en un punto más 
o menos central se construye una iglesia. Des- 
de que ésta se convierte en catedral se acom- 
paña de una serie de construcciones anexas 
(las casas del obispo, los lugares de residencia 
delos canónigos, hospitales, escuelas...), for- 
mando un conjunto que acaba por constituir 
una pequeña ciudad. En sus cercanías aparecen 
también baños públicos, fuentes, rollos dejus- 
ticia (columnas de piedra que indican si el lu- 
gar es señorío de un rey, de un noble, de un 
obispo, de un concejo...), las picotas donde se 
realizan ejecuciones y se exponen los cuerpos 
de los ajusticiados, y espacios abiertos desti- 
nados a celebraciones. Entorno al caserío ori- 
ginal comienzan a agruparse mercaderes y 
artesanos según su religión (cristianos, mu- 
sulmanes o judíos), su procedencia (genove- 
ses, lombardos, francos...) o su ocupación 
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LA UNIÓN DE 
TIERRA Y CIELO 


Al igual que muchas 
otras ciudades, 
Colonia no terminó 
su catedral hasta el 
siglo XIX. Entonces 
se edificaron sus 
dos esbeltas torres, 
que superan los 157 
metros de altura. 








PROFUSIÓN DE 
ESTATUAS 


El muro del coro de la 
catedral de Chartres 
está ornamentado con 
200 estatuas labradas 
por Jehan de Beauce 
en el siglo XVI, que 
muestran escenas 

de la vida de Jesús 

y de María e ilustran 

la doctrina cristiana. 
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(carniceros, herreros, alfareros, sastres, curti- 
dores...). Junto a estos barrios se crea una pla- 
za de mercado y, a partir del siglo XIII, surgen 
los conventos de frailes. La muralla se amplía 
y se elevan grandes edificios: palacios, ayun- 
tamientos, lonjas. Mientras todo esto sucede, 
se han edificado más iglesias y se ha recons- 
truido la antigua catedral románica, que aho- 
ra posee unas enormes dimensiones. La ciudad 
crece en perímetro, pero también en altura. 
Dejando de lado las ciudades que habían 
sobrevivido desde la época clásica y las mu- 
sulmanas, en la Europa medieval sólo empezó 
a formarse una red urbana a partir del siglo X. 
En los cinco siglos anteriores, los territorios 
europeos se mantuvieron notablemente des- 
poblados y las gentes vivían dispersas en al- 
deas. Cerca del año Mil, la población creció, 
el comercio se intensificó, los caminos se 
poblaron y aparecieron ciudades por doquier. 


En este nuevo panorama, la ciudad dio aco- 
gida a artesanos y comerciantes. Sus muros 
la protegían, pero también la separaban del 
campo circundante, definiendo un espacio 
con una realidad material, moral y jurídica 
diferente. Dos núcleos básicos, la catedral y 
la plaza del mercado, marcaban su ritmo. 

Delante de las iglesias había un atrio o es- 
pacio descubierto, normalmente porticado, 
también llamado «paraíso». Era el lugar don- 
de se reunían los fieles antes y después de los 
oficios, se hacían las penitencias, se pedía 
limosna o, simplemente, se observaban las 
celebraciones a cubierto del sol o de la lluvia. 

En el caso de las catedrales, el «paraíso» 
constituía uno de los órganos vitales del te- 
jido urbano. Hasta la aparición de los ayun- 
tamientos, allí tenían lugar las reuniones de 
vecinos, las asambleas, los juicios y las recla- 
maciones. A su lado solía haber fuentes, ro- 
llos de justicia, horcas y tiendas de mercade- 
res. Según el clérigo francés Aymeric Picaud, 
en el pórtico de la catedral de Santiago de 
Compostela, durante el siglo XII, se vendían 
«botas de vino, zapatos, mochilas de piel de 
ciervo, bolsas, correas, cinturones y hierbas 
medicinales de todo tipo y demás especias 
así como otros muchos productos». 


La catedral, centro simbólico 


En el pórtico de Santiago, y también en los de 
las catedrales de Chartres, Ruán, Amiens, Es- 
trasburgo y Notre Dame de París, se presen- 
taban los recursos contra las sentencias judi- 
ciales. Ello da una idea de hasta qué punto 
la catedral era el centro físico y simbólico de la 
ciudad. Allí donde estaba la catedral se reunían 
las gentes para discutir, hablar, decidir, juzgar, 
ejecutar, celebrar, asistir a espectáculos, com- 
prar... La plaza del mercado y, con el tiempo, 
las lonjas, los ayuntamientos y los conventos 
de mendicantes fueron restándole protago- 
nismo. Pero ello dependió del peso que hubie- 
se cobrado en el conjunto urbano cada uno de 
sus dos elementos característicos: el mercan- 
til, representado por el concejo, y el episcopal, cu- 
yo símbolo se encontraba en la propia catedral. 

La aristocracia local era el tercer elemento 
en discordia dentro de la ciudad. Los linajes 
poderosos construían palacios fortificados 
con altas torres que, a veces, amenazaban la 
seguridad de la población. Las gentes, en su 


mayoría artesanos y comerciantes, se unían 
entonces contra los aristócratas erigiendo 
grandes edificios comunales. Mateo Villani 
nos relata este fenómeno para el caso de Flo- 
rencia, en el año 1250: «De este modo se or- 
ganizó el viejo pueblo de Florencia, y para ma- 
yor poder del pueblo comenzaron a hacer el 
palacio que está detrás de la abadía, en la pla- 
za de San Apolinar, es decir, el que tiene las 
piedras talladas y la torre. Antes no había pa- 
lacio del Común de Florencia, la Señoría esta- 
ba unas veces en una parte y otras en otra. Y 
como el pueblo había tomado la Señoría y el 
Estado, se ordenó, para mayor poder del pue- 
blo, que todas las torres de Florencia fuesen 
reducidas y cortadas a la medida de cincuen- 
ta brazos de altura, y no más, y así se hizo». 
El control del tiempo es muy significativo 
en este aspecto. Tradicionalmente, las cate- 
drales, através de las campanas, marcaban las 


horas, regulando la vida diaria de las gentes. 
Los ritmos se correspondían con los de los 
oficios divinos, y eran marcardos por el cam- 
panero o vigía, que también tocaba «arebato» 
si había peligro (generalmente de ataque ene- 
migo o de incendio), «a duelo» si moría algu- 
na personalidad importante, «a misa» al co- 
menzar los oficios, etcétera. 


Tiempo divino 


Todos los vecinos conocían este código: la sa- 
lida del sol se acompañaba con tres campana- 
das que indicaban el comienzo de la hora pri- 
ma; a media mañana, en la hora tercia, se oían 
dos; una campanada, llamada «el toque», so- 
naba a mediodía, en la hora sexta; de un modo 
cíclico, volvían a tocarse dos campanadas 
a media tarde, hora nona; tres a la puesta del 
sol, comenzando las vísperas, y, por último, 
cuatro cuando había oscurecido del todo, en 





LOS PEQUEÑOS 
COMERCIANTES 


Imagen de un 
comercio típico en 

un manual de salud 
anterior a1400 que 
describe los aspectos 
más importantes 

de los alimentos, las 
bebidas y el vestuario, 
y recomienda comer 
pescado en salazón. 
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EL MAPA DE 
LA EUROPA 
URBANA 


ntre los siglos Xl!ll al XV, Europa conoció una pau- 
latina expansión de las rutas terrestres y marítimas 
que permitió la llegada de todo tipo de productos a 
prácticamente cualquier ciudad de importancia. 

EN EL MEDITERRÁNEO, las principales potencias mercantiles 
eran la Corona de Aragón, Génova y Venecia. Por sus redes 
comerciales circulaban productos de alto valor, como espe- 
cias, sedas y alumbres procedentes de Oriente, oro africano, 
todo tipo de paños y productos como cuero, sal, vino o aceite. 
EN EL BÁLTICO, dominado por la Hansa, una gran unión de 
repúblicas mercantiles, se traficaba sobre todo con made- 
ra, salazones, pieles, minerales, ganado, cereales y paños; el 
ámbar (un tipo de resina fósil) era el producto más valioso. 
LOS MERCADERES y los productos del Mediterráneo y el Norte 
confluían en Brujas -ya fuese por mar o por tierra-, lo que con- 
virtió esta ciudad en el almacén de Europa y la principal plaza de 
cambio del continente. Abajo, carga y descarga de mercancías 
en la Brujas medieval por medio de una enorme grúa. 
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eran un elemento 
característico de la 
próspera economía 
urbana de Italia. 








llevaban de un extremo a 
otro del Mediterráneo las 
mercancías venidas del 
Lejano Oriente. 
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EL TIEMPO 
MEDIEVAL 


Campanas como ésta, 
que se conserva en el 
castillo de la antigua 
Marienburgo (la 
actual Malbork, en 
Polonia), marcaban 

el ritmo de vida de 
todos los ciudadanos. 
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completas. A partir del siglo XIV se genera- 
lizaron los relojes, con lo que de la tradicional 
partición del día en horas canónicas se pasó 
a su división en intervalos de veinticuatro 
horas. El tiempo natural, característico del 
mundo rural, quedaba, así, fuera del contex- 
to urbano, donde era necesario contar de for- 
ma más precisa las horas de trabajo. Cuando 
el reloj se colocaba en una de las torres de la 
catedral, ésta, en cierto modo, seguía dictan- 
do el paso del tiempo; pero, por lo general, 
los relojes aparecieron en ayuntamientos y 
edificios similares, que se fueron haciendo 
con el control de las ciudades. El tiempo, 
hasta entonces en poder de Dios y bajo el 
control de la Iglesia, pasaba así, en cierto sen- 
tido, a manos de los mercaderes. 
La arquitectura de las catedrales siguió los 
cambios de la sociedad urbana a lo largo de la 
Edad Media. La ciudad románica de los siglos 
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XI y XII creció en torno a una catedral que 
representaba la casa de Dios en la Tierra y bus- 
caba acoger a la divinidad y simbolizarla. De 
ahí que en el románico proliferasen los 
símbolos: el Cielo sobre la Tierra estaba repre- 
sentado por un semicírculo sobre un rectán- 
gulo, combinación que formaba la planta del 
templo; la cruz formada por el cruce de la na- 
ve principal y el transepto representaba a Cris- 
to: su cabeza era la cabecera o ábside, y sus 
brazos eran los del transepto. La cabecera del 
templo se orientaba hacia el este para mostrar 
cómo Dios, que es la luz, ilumina la vida en la 
Tierra; la bóveda indicaba el camino hacia el 
altar, e invitaba al recogimiento y la sumisión. 

Las ciudades crecieron en torno a este es- 
pacio simbólico en el que se funden lo terrenal 
y lo sagrado. A veces pertenecían alos obispos, 
que actuaban en ellas como señores feudales; 
otras veces, las autoridades episcopales no 
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tenían más atribuciones que las que podían 
ejercer en el templo, aparte de su función 
espiritual. A partir del siglo XIIL, cobraron ma- 
yor peso los comerciantes y artesanos, prin- 
cipales artífices del gótico. Los edificios cre- 
cieron en altura, naves y torres se elevaron, los 
espacios se llenaron de luz y de color a través 
de grandes ventanas y espectaculares vitrales. 
Palacios, lonjas y ayuntamientos empezaron 
a competir con las iglesias episcopales. 


Rascacielos medievales 


La catedral gótica, elevada sobre los pilares de 
la románica o construida de nueva planta, res- 
ponde a esta nueva visión del mundo: alarga 
sus formas, estiliza sus figuras, deja que el sol 
penetre en sus naves y aspira a tocar el Cielo. 
Su modelo es la Jerusalén celestial, la «ciudad 
de oro», que «no necesita la luz del sol ni de la 
luna, ya que la gloria de Dios la ilumina», tal 
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como se describe en el Apocalipsis de san Juan. 
En su pugna por continuar siendo el núcleo de 
la ciudad, el templo busca atraer la luz y, con 
ella, a los fieles y sus donaciones. Asciende 
desde el suelo para seguir presidiendo la ciudad, 
para verla y dominarla, para ser visto desde la 
lejanía por encima del resto de las construc- 
ciones. Sus torres forman parte del sistema 
defensivo de la urbe y se rodea de palacios, 
escuelas y hospitales. La catedral sigue sien- 
do la señora del lugar, pero cada vez más ame- 
nazada por las nuevas edificaciones. 

Para comprender hasta qué punto este fe- 
nómeno fue progresivo, fijemos nuestra aten- 
ción en uno de los más importantes monu- 
mentos góticos de la península Ibérica, la ca- 
tedral de Burgos. En el siglo XIIL, se decidió 
sustituir el antiguo templo románico por una 
iglesia que siguiese el estilo de las catedrales 
góticas francesas. Las obras comenzaron en 





UNA CIUDAD 
MARITIMA 


La lavola Strozzi, óleo 
de 1472 atribuido a 
Francesco Rosselli, 
muestra el puerto 

de Nápoles, con el 
Castel Nuovo junto a 
los muelles. Museo 
San Martino, Nápoles. 
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LA VIDA EN LA CIUDAD EN EL 


El fresco de Ambrogio Lorenzetti que aquí se reproduce, £/ buen gobierno, ofrece una imagen excepcional 
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O La catedral. 

En un extremo del fresco 
se encuentra representada 
la catedral de Siena, con 
su cúpula (duomo) y su 


ambos del siglo XIII. 


me 


O Una novia. 

Una novia a caballo, 
seguida por sus familiares, 
atrae la mirada de las dos 
mujeres que están en la 
puerta y de otras dos que 
se asoman a un balcón. 


campanario blanco y negro, 


O Vida cotidiana. 
Los edificios aparecen 
animados con detalles 
de la vida diaria de los 
sleneses: una mujer 


regando, una jaula, un gato, 


jarras y macetas... 


OhHostal. 

En la puerta de un hostal, 
dos hombres discuten, 
mientras dos niños juegan 
a sus pies y un grupo, 
sentado en un banco, 
apuesta a los dados. 


O Las calles. 

Los pisos altos de las 
casas se construían con 
mayor superficie que los 
inferiores, lo que hacía 
que las calles fueran más 
angostas y oscuras. 


Osastre y cambista. 

Un sastre cose sus prendas 
sentado en un banco en 
plena calle. Al fondo, se 
adivina la tienda de un 
orfebre y lo que podría ser 
el puesto de un cambista. 





O Palacios. 

Los palacios de Siena, 
situados lejos de 

las murallas, lucían 
refinamientos como 
parteluces columnados 
y techos con voladizos. 
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O Danza en la calle. 
Nueve jóvenes (el pelo 
corto y el hecho de que 
enseñen los tobillos 
indican que son hombres) 
participan en un baile para 
celebrar la paz en la ciudad. 
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de la arquitectura urbana y la actividad cotidiana en Siena hacia mediados del siglo XIV 


O Obreros. 

Varios albañiles trabajan 
sobre un andamio en lo 
alto de un edificio; a finales 
del siglo XIV, Siena era una 
ciudad que se encontraba 


en plena expansión urbana. 


O Calzado. 

Bajo los soportales de una 
casa se encuentra el taller 
de un zapatero, abierto al 

público. Un campesino se 
acerca en esos momentos 
para realizar una compra. 


O Terrazas. 

Una terraza cubierta O 
belvedere, con la pared 
pintada con motivos 
florales, contrasta con las 
casas adyacentes, que 
parecen casi fortalezas. 


OEscuela. 

Un maestro imparte la 
lección a sus alumnos. La 
prestigiosa Universidad 
de Siena, tundada en 
1240, era una de las más 
importantes de Italia. 


9 Campanario. 

Entre las torres y almenas 
de los palacios urbanos 

el pintor ha representado 
una iglesia provista del 
campanario de rigor que 
sobresale entre las casas. 


O Taller textil. 

Un tejedor y un cardador 
trabajan al aire libre frente 
a su taller, mientras un 
campesino les lleva dos 
caballos cargados con 
varios fardos de lana. 


4 ¿2 


O La muralla. 

Aparte de sus funciones 
defensivas, la muralla 
separaba el ámbito urbano 
y el rural. La puerta de 
entrada era el nexo 

de unión entre ambos. 
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ps) Campesinos. 

Dos mujeres se dirigen 

al mercado con una gran 
cesta y una oca, mientras 
un pastor conduce su 
rebaño de ovejas a los 
pastos fuera de la ciudad. 
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TEMPLOS 
Y PALACIOS 


Aunque la airosa 
silueta de las 
catedrales dominaba 
el paisaje urbano, 
desde el siglo XIV 
éste se enriqueció 

con grandes palacios 
aristocráticos y lujosas 
residencias burguesas. 
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el año 1221, pero sólo en el siglo XV recibieron 
el impulso que dio lugar a la aparición de uno 
de sus elementos más característicos: las agu- 
jas caladas. Así, hacia 1465, el noble bohemio 
León de Rosmithal describía Burgos como «una 
ciudad coronada por un castillo» que, sobre 
todo, «tiene un hermosísimo templo cuyo re- 
tablo está tan bellamente pintado que deja atrás 
a todo cuanto yo he visto», añadiendo que 
«tiene dos elegantes torres construidas con 
piedras talladas, y se edificaba otra tercera cuan- 
do nosotros estuvimos». Pasados 250 años, el 
proceso de construcción seguía en marcha. 


La catedral profana 


Aunque hoy cueste creerlo, las catedrales no 
siempre eran, en la Edad Media, remansos de 
paz y silencio. Durante el día estaban animadas 
por un continuo trasiego de gente que se res- 
guardaba en ellas, las atravesaba en el curso de 


SCALA, FIRENZE 





trayectos más largos o se dedicaba a vender y 
comprar en su interior. Los muros de sus naves, 
perforados por capillas, eran espacios privados 
y cerrados, comprados por nobles y personas 
adineradas para recibir sepultura. El altar y el 
coro se destinaban exclusivamente al culto: el 
tramo que los unía, correspondiente al cruce- 
ro, se cercaba, y tras el coro se colocaban alta- 
res para la eucaristía. Pero los fieles circulaban 
libremente por los espacios abiertos, y solían 
hacerlo desoyendo las normas del cabildo. Las 
sepulturas eran fuente de constantes proble- 
mas, pues a veces alcanzaban formas monu- 
mentales y se cubrían con ajuares fúnebres 
como alfombras, candelabros o estrados, que 
dificultaban el tránsito por el interior del tem- 
plo y la asistencia a los oficios. 

Además, existía la costumbre de celebrar 
en las catedrales «juegos de escarnio»: repre- 
sentaciones que incluían sermones grotescos, 
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LOS JUEGOS BURLESCOS 
EN LAS CATEDRALES 
INDIGNABAN A LAS 
AUTORIDADES 


frases de doble sentido o canciones lascivas. 
En el siglo XIII, el rey Alfonso X indicaba que 
«escarnios, villanías y desaposturas» no de- 
bían hacerse en las iglesias y que los clérigos 
tenían que echar de ellas deshonradamente 
a quienes lo hicieran, «ca la casa de Dios es 
fecha para orar e non para fazer escarnios en 
ella». Sin embargo, se aclaraba que sí se per- 
mitían algunas representaciones religiosas 
(del nacimiento de Cristo, la adoración de los 
magos), pues «cosas como estas mueven al 
ome a fazer bien e a aver devoción en la fe». 
La prueba de que estas leyes no se cumplían 
la encontramos dos siglos más tarde en el con- 
cilio de Aranda: «Como a causa de cierta cos- 
tumbre admitida en las iglesias metropolitanas, 
catedrales y otras [...] se ofrecen en las iglesias 
juegos escénicos, máscaras, monstruos, es- 
pectáculos y otras diversas ficciones, igual- 
mente deshonestas, y haya en ellas desórdenes 
y se oigan torpes cantares y pláticas burlescas, 
hasta el punto de turbar el culto divino y de 
hacer indevoto al pueblo, prohibimos unáni- 
mes todos los presentes esta corruptela». 
La catedral se debatía entre su ubicación 
urbana y su naturaleza eclesiástica. Como edi- 
ficio público formaba parte de la urbe y parti- 
cipaba de sus actividades: acogía espectáculos 
y reuniones, daba sombra a los mercaderes, 
presidía simbólicamente los juicios y era tes- 
tigo de las ejecuciones. Como templo acotaba 
el espacio de lo sagrado, reproducía mensajes 
bíblicos en sus fachadas, se destinaba a los 
oficios y, con sus torres y gárgolas de piedra, 
mantenía su posición preeminente en la vida 
de la ciudad. Ya en el ocaso de la Edad Media, 
su interior seguía siendo tan espléndido que 
atodos estos edificios podían aplicarse las pa- 
labras con las que Aymeric Picaud describía 
Santiago de Compostela en el siglo XII: «Quien 
recorre por arriba las naves del triforio, aunque 
suba triste, se vuelve alegre y gozoso al con- 
templar la espléndida belleza del templo». = 
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IGLESIA DE CONQUES y h | 
La iglesia abacial de Sainte-Foy fue 


iniciada por el abad Odolrico en 1041- 
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l siglo XI contempla en el Oc- 
cidente europeo un auténtico 
«despertar cultural» marcado 
por el nacimiento de la lite- 
ratura romance, el auge de las 
peregrinaciones, la reforma 
de la Iglesia impulsada por 
Gregorio VII y el comienzo de las Cruza- 
das contra el Islam. A todo ello se sumó una 
campaña sin precedentes de construcción de 
iglesias, que se extendieron como una red y 
cubrieron la Cristiandad de un «blanco manto 
de iglesias», como escribió el monje clunia- 
cense Raúl Glaber hacia 1047. 

Esta oleada constructiva tuvo una peculia- 
ridad: por primera vez en la historia del mun- 
do occidental todas las iglesias empezaron a 
realizarse siguiendo unas mismas directrices 
artísticas. Nació así el estilo románico, carac- 
terizado por la creación de edificios en piedra 
cubiertos por bóvedas y decorados frecuente- 
mente con imágenes en sus muros. Todo ello 
fue consecuencia de una enorme inversión 
económica procedente de las donaciones de 
fieles y peregrinos, que fueron posibles por 
la expansión agrícola y comercial que vivió 
el continente en esas décadas, y también 
por el botín de guerra obtenido en las batallas 
contra los musulmanes, que era frecuente- 
mente cedido a la Iglesia. 


Lejos de la antigua Roma 


El término «románico», con el que se hace re- 
ferencia al arte europeo de los siglos XI y XII, 
fue acuñado por los historiadores del siglo XIX 
por analogía conlos estudios filológicos dedi- 
cados a la literatura romance, que se desarrolló 
en los distintos países europeos en esa misma 
época. Igual que las lenguas románicas eran 
una evolución del latín, se consideró que el 
arte monumental derivaba del mundo romano. 

Se trata de un planteamiento superado. Es 
cierto que el románico conserva algunos ele- 
mentos del antiguo arte imperial: el uso del 
arco semicircular, la presencia de relieves de 
tipo narrativo y el propio esquema de algunas 
fachadas en forma de arco de triunfo, como la 
portada de la iglesia de Santa María de Ripoll. 
Sin embargo, los historiadores coinciden en 
señalar que el románico es profundamente 
distinto del arte romano, ya que la escala y el 
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SANTA MARÍA DE RIPOLL 
Labrada/á mediados del 
siglosXll, esta portada 
destaca por la gran 


¿profusión figurativa. En la 


imagen, en primer término 
a la derecha, se ve al 
Señor entregando la Ley.* 


CRONOLOGÍA 


AINTOS.DBE 
PRIMER GRAN 
ARTE MEDIEVAL 
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Bajo la dinastía 
imperial otónida 
se desarrolla 
una arquitectura 
que prefigura el 
románico. 
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en el conjunto 
Pórtico de la Gloria 
de Compostela. 


El maestro 
Mateo trabaja 
escultórico 


de crucería, marca 
del estilo gótico 
que reemplazará 


Se difunden el arco 
al románico. 


ojival y la bóveda 


Se desarrolla 
en Inglaterra 

la arquitectura 
«normanda», 
variante insular 
del románico 
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tipo de los edificios son diferentes. Además, 
en el siglo XI se empleaba la imagen con una 
finalidad muy distinta a la de la época clási- 
ca, pues la Iglesia rechazaba la representación 
naturalista y condenaba los «ídolos» de la an- 
tigua Roma, mientras que desarrollaba una 
figuración simbólica destinada a transmitir 
enseñanzas morales. 


La nueva técnica constructiva 


Aunque existen distintas teorías sobre el 
lugar y el momento en el que nació el arte 
románico, podemos decir que la nueva ar- 
quitectura surgió a inicios del siglo XI a am- 
bos lados de los Pirineos y en Lombardía. La 
incorporación de escultura al edificio reli- 
gioso no se produjo hasta la década de 1060 
en Borgoña, en el sur de Francia y el noreste 
ibérico. Entre los primeros edificios románi- 
cos que recibieron escultura están la iglesia 
de San Martín de Frómista y la catedral de 
San Pedro de Jaca, donde encontramos el pri- 
mer tímpano esculpido. 

La construcción masiva de iglesias a par- 
tir del siglo XI fue posible por una serie de 
avances técnicos. El más trascendente fue la 
recuperación del ciclo productivo de la piedra, 
pues la cantería había caído en cierto aban- 
dono durante la época altomedieval, en la que 
se reutilizaron los sillares de construcciones 
antiguas. En tiempos románicos, el desarro- 
llo de la cantería era completo. Las marcas de 
cantero que encontramos en los muros indi- 
can la meticulosa organización del trabajo que 
había detrás de cada edificio. 

El románico es probablemente el estilo que 
más restos arquitectónicos ha dejado en Eu- 
ropa, ya sean pequeñas parroquias rurales, 
grandes iglesias abaciales, basílicas o catedra- 
les. La unidad estilística fue posible gracias 
a la movilidad de las cuadrillas de canteros, 
aunque sus mútiples variaciones regionales 
muestran la riqueza y sofisticación alcanza- 
das por la arquitectura cristiana occidental. 


Para El A 

románico 
saber Rolf Toman. Ullmann, Colonia. 2011. 
mas 


Arte cristiano y arte islámico medieval 
Inés Monteira, Esther Alegre, Elena Paulino, 
Antonio Vallejo. Editorial Universitaria 

Ramón Areces, Madrid, 2019. 
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conjunto de frescos de temática 
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MONASTERIOS PRERROMÁNICOS 
A partir del siglo IX, la expansión de las órdenes y 2 
monásticas, en especial la benedictina, llevó a la A 

construcción de grandes conventos en los que se Sr A 
desarrollaron algunos rasgos del futuro estilo románico. 5% y» 
Página del Salterio Eadwine con la representación 

de un priorato benedictino de Canterbury. Siglo XII. 
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DE NUEVA PLANTA 


ESTARSE A EE AU NE 
forma de cruz latina y cuentan con tres naves 
-una central y dos laterales, como en la catedral 
de Santiago de Compostela-, o cinco, como en el 
caso de Saint-Sernin de Toulouse. Cabe señalar, 
sinembargo, algunas parroquias rurales de nave 
única y otras de planta centralizada, como la 
extraordinaria iglesia de Santa María de Eunate, 
NENE A E eo IS 
dos lienzos de piedra bien labrada rellenos de 


mampostería, que en el exterior presentan una 
considerable plasticidad, y que a menudo están 
decorados con elementos resaltados, como son 
los arcos o las molduras en forma de tablero de 
JLS ENE LENA IN 
igualmente a dinamizar los exteriores. Se trata 
de aberturas de medio punto (con forma de se- 


micírculo) que se van ensanchando de dentro 
hacia fuera mediante una serie de molduras 


superpuestas (las arquivoltas). - 
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Cimborrio, sobre 

el crucero (el punto 
RRA MEMES 
central y el transepto) 


Puerta de 
las Platerías 


E E a IAS 


el 


IP, A 


adod | | | Basílica de Alfonso 11l (899), 
SANTIAGO DE COMPOSTELA destruida por Almanzor en 997 


Destacado ejemplo de las iglesias de Catedral románica 
peregrinación, se caracteriza por su 

eran tamaño (100 m de largo) y su 

fachada monumental (), así como por 

la presencia de cripta, deambulatorio 4 | | 
Oy tribunas sobre las naves laterales. $ oda a» rr 2 RO o e e 
La cabecera se inició en 1075 bajo el | 
patronazgo de Alfonso VI de León (rey 
también de Castilla y Galicia), y se edificó 


D 1008 0 0 


en varias fases. Á inicios del siglo XII, el 
arzobispo Gelmírez fue responsable de la 
erección del cuerpo central y del transepto 
(el brazo de la cruz) con sus dos portadas 
esculpidas: Platerías 6) y Francígena (2). 
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El conjunto escultórico realizado por el maestro Mateo en el Pórtico de la Gloria de la catedral de Santiago de Compostela 
representó ya en su época una obra única. No sólo por la calidad de la talla, sino también por la policromía que se añadió, 
excepcionalmente lujosa, pues incluía una cantidad de oro puro y de lapislázuli como no se encuentra en ninguna otra obra 
contemporánea. Los recientes trabajos de restauración han permitido recuperar parte de este colorido original. 


DETALLE DEL PÓRTICO DE LA GLORIA LS su RESTAURACIÓN 
PROMOVIDA POR LA FUNDACIÓN BARRIE Y LA FUNDACION 
CATEDRAL DE SANTIAGO, Y FINALIZADA EN 2018. 

OFUNDACIÓN BARRIÉ / FUNDACIÓN CATEDRAL 





CLAVES DE LA NUEVA ARQUITECTURA 


7) E NE 


COSTREREIG RINGS 


En época románica, la cabecera del templo 
cambia y se hace más grande y compleja. Au- 
menta el espacio reservado al altar mayor para 
celebrar la liturgia y aparecen los absidiolos, 
pequeños ábsides destinados a acoger capillas 
para cultos particulares. El tramo precedente, 
correspondiente al crucero (el punto donde se 
cruzan el transepto y la nave principal), se cubre 
generalmente con una torre octogonal o con un 
cimborrio (una construcción semejante a una 
torre, que a veces está cubierta con una cúpula), 
cuyos ventanales sirven para iluminar el interior. 
La cabecera se suele situar sobre una cripta que 
alberga reliquias. Entonces aparece el deambula- 
torio, que permite rodear el altar mayor y venerar 
los restos de santos sin interrumpir la misa, como 
en Santiago de Compostela. Se ha considerado 


que la cabecera con deambulatorio (o girola) es 
la aportación más importante de toda la arquitec- 
tura cristiana medieval, al menos en Occidente. 


RENÉ MATTES / CORDON PRESS 
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JACQUES SIERPINSKI / CORDON PRESS 
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Erigida en 1172, esta iglesia es la más representativa de la arquitectura románica introducida por los reyes normandos en Sicilia, 
en la que se mantuvieron elementos estilísticos de los bizantinos y los musulmanes, los anteriores ocupantes de la isla. Así, sobre 
una planta románica clásica se destaca la riqueza exuberante de los mosaicos dorados de tradición bizantina, los arcos apuntados 
y entrecruzados y los techos artesonados de madera con una decoración propia de la arquitectura islámica: los mocárabes. 
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ANTONINO BARTUCCIO / FOTOTECA 9X12 


CLAVES DE LA NUEVA ARQUITECTURA 


La torre destruida 
por un incendio 


Torre barroca 
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Generalmente la nave central se cubr 
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de arista. Sus virtudes eran numerosas: pre- 
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servaban a las iglesias de los incendios que 
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tectura articulada por tramos. 


Le 


op 


ñón debe reforzar- 
jones que sopor 


óveda de ca 


io 


ten 


se con arcos fa 


ES 


su peso y transmitan los empu 


hasta el suelo en forma de columna 
adosada al pilar. Surge entonces el 


E OÍ 


ón cruciforme, 
une "semicolumna en cada cara 


r 


pilar de secc 


Y 





los arcos formeros, 


que separan las naves de la iglesia 


én 


va que tambi 


i/ 


se prolongan hasta el suelo. Los 
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MANUEL COHEN / AURIMAGES 


CLAVES DE LA NUEVA ARQUITECTURA 


e AED CUBO REA 


DOCTRINA EN IMÁGENES 


La fachada de la iglesia es el espacio principal 
donde se despliega la narración mediante escul- 
turas que caracteriza al estilo románico. La puerta 
de acceso altemplo suele contar con un tímpano 
esculpido, rodeado de arquivoltas que reposan 
sobre las columnas y los capiteles que las coro- 
nan. El arte románico fue el primero en incorpo- 
rar la escultura monumental al templo cristiano, 
tanto en la portada como en los capiteles y los 
canecillos (las pequeñas repisas en las que se 
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apoyan los salientes de un tejado). La aparición 
de los relieves responde a la nueva iniciativa de 
utilizar imágenes para adoctrinar al pueblo. Por 
ello, la escultura resulta a veces hierática y des- 
proporcionada, pues busca transmitir mensajes 
morales sin desorientar al creyente con las formas 
del mundo sensible. El templo se convirtió en una 
Biblia de piedra que los analfabetos podían leer, 
un poderoso instrumento de instrucción cristiana 
capaz de inspirar temor y esperanza a la vez. 


An] 


Ti 


A 


MPANO DE 
SAINTE-FOY 

La iglesia de 
Conques posee 

un tímpano único. 
Bajo estas líneas se 
ve, junto a Satán, a 
un avaro ahorcado, 
con la bolsa llena 
de monedas sobre 
el pecho. 
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En el centro se representa 
“al 'Pantocrátor, Cristo en 
majestad, en posición 
hierática y dentro de la 
mandorla (un marco en 
forma de almendra), 


que baja, del Cielo CN 


“juzgar a la humanidad 
al final dé los Tiempos. | 
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LOLI: INEJ]O 
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personificación de | 
ENS Ps 
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celestial, integrada por 


es la Virgen, ssan:Pedro, un: 


E _obispo- -abad y Catiómagio, 
el fundador de la abadía. 
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a] destino que aguarda 
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aparece debajo como 
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Leviatán llevan al Infierno... 
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escenas de tortura: | 

un soberbio arrojado | 

de su caballo, una adúltera 

atada a su amante, 

un borracho que vomita 


_. 7 todo lo que ha bebido, 
-un'trovador al que se 
le arranca la lengua... 
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La construcción de la catedral de Santiago 


de Compostela se inició en 1075 y sufrió 
tiempo. En la imagen, fachada del Obradoiro 


numerosas remodelaciones a lo largo del 
realizada por Casas Novoa en el siglo XVIII. 
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» LA GRAN OBRA DEL MAESTRO MATEO 


. LACATEDRAL 
ii DESANTIAGO 


En el lugar en que se halló, en el año 813, el sepulcro del apósto! 
| Santiago empezó a levantarse en el siglo Xl una magnífica 

2 Catedral. Un artista genial, el maestro Mateo, esculpiría una obra 
maestra del arte románico español: el pórtico de la Gloria 
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En el siglo XIV, 
Altichiero da Zevio 
recreó el traslado 

del cuerpo del 

apóstol a Compostela 
en este fresco. 
Basílica de San 


Antonio, en Padua. 
SCALA, FIRENZE 


NOD ANS 
CATEDRAL 


ORONOZ / ALBUM 


CRONOLOGÍA 
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orría el año 813 cuando un er- 
mitaño llamado Pelayo vio una 
prodigiosa lluvia de estrellas 
sobre el bosque Libredón, cerca 
de Iria Flavia, sede del principal 
obispado de Galicia. Tras comunicárselo al 
obispo 'Teodomiro, se encaminaron hacia el 
lugar y contemplaron juntos un fuerte res- 
plandor, que procedía de un sepulcro de piedra 
donde reposaban tres cuerpos. De inmediato 
losidentificaron: eran Santiago el Mayor y sus 
discípulos Teodoro y Atanasio. Era la con- 
firmación definitiva de una tradición según 
la cual Santiago, el apóstol de Cristo, había 
predicado en Hispania y había sido también 


813 


Hallazgo del supuesto 
sepulcro del apóstol 
Santiago por el ermitaño 
Pelayo y el obispo de Iria 
Flavia, Teodomiro. 


Esta fachada, que 
da a la plaza de la 
Inmaculada, fue 
construida en estilo 
románico. Tras 
sufrir un incendio 
en 1758, se realizó 
de nuevo en estilo 
neoclásico. 


enterrado allí de modo milagroso, después de 
que sus discípulos recogieran su cuerpo mar- 
tirizado en Jaffa y lo trasladaran en barco hasta 
Hispania. Esta creencia se había difundido 
sobre todo en el siglo VIII, en plena invasión 
de la Península por los musulmanes, como un 
modo de animar ala resistencia de los cristia- 
nos; el descubrimiento del sepulcro no hizo 
sino aumentar el entusiasmo. Alfonso Il, rey 
de Asturias, fue informado enseguida, y la 
noticia, anunciada por el papa León III, corrió 
como la pólvora por la Cristiandad. 

A partir de entonces, la tumba de Santiago 
se convirtió en un foco de atracción para los 
fieles cristianos. El hecho de que el supuesto 


997 


Almanzor incendia la 
primitiva basílica de Santiago 
construida por el rey asturiano 
Alfonso lll, pero respeta 

la tumba del apóstol. 


ALFONSO VI DE LEÓN Y CASTILLA. MINIATURA DEL TUMBO A. 1125-1255. BIBLIOTECA DE LA CATEDRAL DE SANTIAGO. 
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Se coloca la primera piedra Se destruye la puerta de la El maestro Mateo concluye Finaliza la construcción de 
de la catedral, a iniciativa de Azabachería durante una el pórtico de la Gloria tras la fachada que da a la plaza 
Alfonso V] y el obispo Diego rebelión de los burgueses de doce años de obras de del Obradoiro, diseñada 
IEA AAN OS Santiago contra el arzobispo reconstrucción de la fachada por el arquitecto Fernando 
del maestro Bernardo. Gelmírez y la reina Urraca. NS ASS de Casas y Novoa. 








FERNANDO NI DEVUELVE ' 
+ LAS CAMPANAS ROBADAS PÓR 
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CATEDRAL DESANTIAGO. - 








del pórtico de la 
Gloria, el maestro 
Mateo cinceló 
varios personajes 
que portan diversos 
instrumentos 
musicales de la 
época en sus manos, 
como éstos, que 
tocan una zanfoña. 
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cuerpo de Santiago se conservara en suinte- 
gridad lo convertía en la reliquia más grande 
de la época bíblica. De ahí que a partir del 
siglo X miles de fieles se dirigieran a pie cada 
año, desde todos los puntos del continente 
europeo, hacia aquel contín del mundo, para 
rendir tributo al cuerpo del apóstol. El Ca- 
mino de Santiago se convirtió en la mayor 
vía de peregrinación de Occidente, y Com- 
postela, la ciudad surgida junto a la tumba, 
en el destino de un incontenible movimien- 
to en el mundo cristiano. Fue también la ra- 
zón para dedicar a las reliquias de Santiago 
un edificio a la altura de su importancia. 


Una catedral para el apóstol 


Ya en el momento de su hallazgo, Alfon- 
so Il ordenó construir una capilla de 
piedra y arcilla; el mismo monarca fue, 
según la tradición, el primer peregri- 
no que la visitó. La iglesia fue ampliada 
significativamente en el año 899 por 
Alfonso III, que encargó la construc- 
ción de un templo de piedra en esti- 


Las campanas 
de Compostela 


LA PRIMITIVA BASÍLICA de Santiago fue redu- 
cida a cenizas por Almanzor cuando éste 
asoló la ciudad de Compostela en el año 
987. El temido caudillo musulmán había 
dirigido repetidos ataques contra el norte 
peninsular quemando y saqueando sus po- 
blaciones a su paso. Las crónicas árabes y 
ESE AN AA 
andalusí destruyó la basílica, pero respetó 
EXE 


NARRACIONES POSTERIORES cuentan que 
Almanzor se llevó las campanas de la ¡gle- 
ENEE A O E 
los hombros de cautivos cristianos, donde 
habían de servir de lámparas para la gran 
mezquita. La leyenda quiso que las campa- 
nas regresaran a Santiago acarreadas por 
cautivos musulmanes dos siglos y medio 
después, cuando Fernando lll el Santo tomó 
la capital cordobesa. 





lo asturiano, con tres naves y cabecera rec- 
tangular. Pero esta basílica sería reducida a 
cenizas por Almanzor cuando asoló la ciu- 
dad de Compostela en el año 987, aunque las 
crónicas sostienen que respetó la tumba de 
Santiago. A pesar de la devastación, esta razia 
daría pie a que se emprendiese la construc- 
ción de la nueva catedral románica. 

La primera piedra se colocó en el año 1075, 
por iniciativa de Alfonso VL rey de LeónyCas- 
tilla, y del obispo de Santiago, Diego Peláez. 
Desde el principio, la catedral se concibió como 
una iglesia de peregrinación, de modo que se 
pudiera dar acogida a un gran número de pe- 
regrinos sin por ello interrumpir los oficios de 
la catedral. De ahí que se planeara una iglesia 
con planta de cruz latina, con un gran crucero 
y una enorme cabecera con girola (una galería 
en torno al ábside por la que los fieles podían 
transitar). Las puertas laterales del crucero 
permitían la entrada y salida de fieles que re- 
corrían el deambulatorio hasta llegar a latumba 
de Santiago, situada en una cripta bajo el altar 
mayor; todo ello sin pasar por la nave central ni 





En 1075, el obispo Peláez impulsó la construcción de una catedral románica en Compostela lo bastante grande 
como para acoger a los numerosos peregrinos que acudían a la ciudad. En 1168 se encargó la conclusión de las 
obras al maestro Mateo y la catedral fue consagrada en 1211. Abajo se muestra la fachada occidental del templo. 
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Hacia 1200, el 
maestro Mateo 
realizó para la 
catedral de Santiago 
un magnífico coro de 
piedra con detallados 
relieves como el 

de la imagen, que 
representa los tres 
caballos de los Reyes 
Magos de Oriente. 
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atectar al culto catedralicio. Del mismo modo, 
tanto el cuerpo central de la iglesia como el 
crucero están compuestos por tres naves para 
favorecer el flujo incesante de peregrinos. Otro 
elemento característico de las iglesias de pe- 
regrinación que encontramos en Santiago es 
la tribuna, una galería situada sobre las naves 
laterales que permitió alojar un mayor número 
de peregrinos en esta segunda planta. 

La construcción de la catedral de Santiago 
se vio interrumpida por las intrigas políticas, 
que apartaron del trono episcopal en 1088 a 
Peláez, el supervisor de las obras. Su sucesor, 
el enérgico obispo Diego Gelmírez, daría un 
fuerte impulso a la construcción, lo que per- 

mitió la finalización de esta primera basílica 
románica. Además, Gelmírez consiguió que 
la diócesis compostelana fuera elevada a la 
condición de arzobispado. Bajo el mandato 
del obispo Gelmírez, entre los años 1100 y 
1122, las dos puertas de los cruceros de la 
catedral, la de las Platerías y la de la Aza- 
bachería, fueron decoradas con ambicio- 
sos programas escultóricos. La primera de 


Un evangelio 
en piedra 


LA PUERTA DE LAS PLATERÍAS, en el crucero 
sur de la catedral, es un excepcional testimo- 
nio de la importancia de la imagen esculpida 
para transmitir mensajes a los fieles, en su 
mayoría analfabetos, sólo capaces de «leer» 
en los muros de las iglesias. La puerta se com- 
pone de dos accesos con sus respectivos tim- 
panos. El de la izquierda representa las ten- 
taciones de Cristo, que aparece rodeado de 
demonios. Pero la figura más llamativa es la de 
una mujer que tiene en su regazo un cráneo; 
la mujer adúltera, según el Códice Calixtino. 


EL TÍMPANO DE LA DERECHA muestra la Pa- 
sión de Cristo y simboliza su sacrificio por 
la humanidad. El resto de la portada, tanto 
en el registro superior como en las jambas, 
se decora con relieves reaprovechados que 
desarrollan temas del Antiguo Testamento 
e incluyen las figuras de los apóstoles, enca- 
bezados por Santiago. 


ellas fue concluida en 1104. Pero unos años 
después, cuando la iglesia sufrió un incendio 
en el curso de una revuelta popular, la puerta 
del crucero norte, de la Azabachería, resultó 
muy dañada. Ello hizo que sus relieves fue- 
ran reaprovechados adosándolos a la puerta 
de las Platerías. Con ello, esta magnífica obra 
quedó convertida en un extraño e interesante 
conglomerado de añadidos. 


Un genio de la escultura 


La fuerte inclinación del terreno en el que se 
erigió la catedral hizo que pronto afloraran 
graves problemas estructurales en el edificio, 
que tendía a desplazarse y amenazaba con el 
derrumbe. Era una situación preocupante, que 
suponía todo un desafío para los constructo- 
res de la época. Para solucionarla se requirió 
del genio y la ciencia de un arquitecto excep- 
cional de aquellos años: el maestro Mateo. La 
mayoría de los especialistas coinciden en se- 
ñalar al maestro Mateo, de origen seguramen- 
te francés, como un adelantado a su tiempo, 
un arquitecto y escultor universal. 
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Iminaría en el Renacimiento. 

TICO:DELA GLORIA TRAS SU RESTAURACIÓN, 
REALIZADA CON EL MECENAZGO DELA FUNDACION BARRIE. 
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La gran obra del maestro Mateo no sólo es un hito de la escultura románica, es también una de las mejores muestras 

del uso de la policromía en el arte medieval. Pese a que la coloración se renovó diversas veces en los ocho siglos que 

han pasado desde que se completó el Pórtico, el siglo XXI vio cómo las reformas y las humedades ponían en riesgo la 
supervivencia de su policromía. Este proceso se ha podido detener con una completa y delicada restauración del Pórtico. 





VISTA DEL PÓRTICO DE LA GLORIA TRAS SU RESTAURACIÓN, 
REALIZADA CON EL MECENAZGO DE LA FUNDACIÓN BARRÍÉ. 
FOTO: PIXI ARNOSO OFUNDACIÓN BARRIÉ / FUNDACIÓN CATEDRAL 
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EL ARTISTA 
DEDICA SU 
OBRA A DIOS 
Tras el parteluz del 
pórtico de la Gloria 
aparece una figura 
arrodillada que se 
ha interpretado 
como un posible 
autorretrato del 
maestro Mateo, que 
mira hacia el altar 
y ofrece su obra al 
Altísimo. 
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Fue en el año 1168, casi un siglo después 
del comienzo de la edificación románica, 
cuando Fernando II de León contrató a Ma- 
teo para iniciar unas obras que no finali- 
zarían hasta 1211. El arquitecto ordenó el 
derribo de los pies de la catedral con su an- 
tigua fachada para edificar un gran pórtico, 
que sería erigido sobre una amplia cripta. 
Este doble piso permitía nivelar la cons- 
trucción y salvar la inclinación del terreno. 
Mateo terminó de consolidar la fachada con 
las dos grandes torres que la flanquean y que 
actúan como enormes contrafuertes. 


El pórtico del maestro Mateo 


Sobre todo, Mateo dejó una huella imborra- 
ble en la historia de la escultura con el pórti- 
co de la Gloria, una de las portadas más ricas 
y hermosas de todo el arte románico europeo. 
Hoy se encuentra escondida tras la fachada 
barroca del Obradoiro, construida a mediados 
del siglo XVIII para proteger la vieja portada 
de las inclemencias del tiempo; ello no im- 
pide contemplar uno de los programas escul- 
tóricos más completos del arte románico, que 
por su estilo y cronología enlaza ya con el 


arte gótico. Mateo lo concluyó en 1180, y sin 
duda tenía conciencia de su logro, pues ins- 
cribió su firma en el dintel y tal vez se repre- 
sentó a sí mismo en un escultura situada en 
la parte posterior del parteluz del pórtico. 

Esta exuberante portada representa la sal- 
vación tras el Juicio Final, de acuerdo con la 
descripción ofrecida por el Apocalipsis. Se 
divide en tres accesos. Para algunos estudio- 
sos, la puerta izquierda se refiere alos judíos y 
losjustos del Antiguo Testamento, mientras 
la derecha representa el Juicio con la condena 
eterna de los pecadores. Otros historiadores 
los interpretan como el Limbo y el Infierno. 

El tímpano central aparece presidido por 
Cristo en su trono rodeado de los cuatro 
evangelistas. Estamos ante un Cristo «va- 
rón de dolores», que muestra las llagas de 
la Pasión para ofrecer su lado más humano, 
mostando su sacrificio por los hombres. El 
tímpano se completa con unos ángeles por- 
tadores de los instrumentos de la Pasión, tras 
los cuales se disponen los bienaventurados 
del texto apocalíptico, apuntando todos ellos 
a la misma idea de salvación por medio del 
sacrificio. La gran arquivolta en torno al tiím- 
pano está ocupada por los veinticuatro ancia- 
nos del Apocalipsis, que aclaman al Salvador 
haciendo sonar sus instrumentos musicales. 

El conjunto de la portada se asienta sobre 
las estatuas-columna de los profetas y los 
apóstoles, esculpidos con gran tridimen- 
sionalidad, en lo que constituye una nueva 
anticipación del estilo gótico. La composi- 
ción se completa con la imagen destacada de 
Santiago apóstol en el parteluz. 

La de Mateo no fue la última intervención 
arquitectónica en la iglesia. Se realizaron va- 
rias más para proteger el Pórtico, hasta que la 
fachada del Obradoiro transformó para siem- 
pre la silueta de la catedral. Pese atantas fases 
constructivas destaca la armonía del con- 
junto. Transitada por innumerables viajeros, 
víctima de guerras, incendios y revueltas, la 
catedral de Santiago de Compostela se alza 
majestuosa, ajena al paso del tiempo. 


pe El pórtico de la Gloria. Misterio y sentido 
sa Jer Félix Carbó Alonso. Encuentro, Madrid, 20009. 
mas 


La catedral de Santiago. Historia y cultura 
VVAA. Lunwerg, Barcelona, 2011. 


www.porticodelagloria.com 
www.programacatedral.com 
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JONES 
DE LA GLORIA 
Y SU MENSAJE 


El pórtico de la Gloria constituye la obra 
maestra de la escultura del siglo XI! y 

está considerado uno de los más grandes 
monumentos del arte cristiano. El maestro 
ELA So) 
encargo del rey Fernando ll y la concluyó 
veinte años después. Para ejecutarla se 

tuvo que derribar la fachada principal de la 
catedral, erigida cien años antes. El pórtico se 
compone de tres zonas diferenciadas, un gran 
arco central y dos laterales, que reproducen 


un ambicioso programa iconográfico religioso. 





-ORONOZ / ALBUM 


PÓRTICO DE LA GLORIA E INTERIOR DE LA CATEDRAL DE SANTIAGO DE COMPOSTELA. ÓLEO POR 
GENARO PEREZ VILLAAMIL. 1849-1851. PALACIO DE LA MONCLOA, MADRID. 


OPA 
El arco de la izquierda se compone 
de tres arquivoltas. La superior | 
tiene una decoración vegetal [A]. 
En la de en medio, once figuras + 
aprisionadas en un cepo simbolizan %Y | 
alos judíos, prisioneros de su 
propia ley [B]. La inferior muestra a [4 
otras once figuras que representan 
«el limbo de los Justos, el Senado 
del Pueblo Hebreo, los Padres de 
los israelitas, de los cuales procede 
Cristo» [c]. El Salvador bendice 
con su mano derecha y en la 
izquierda sostiene el libro de la 
Verdad Eterna [b]. 





ISAÍAS, CON LA CABEZA CUBIERTA, SOSTIENE 
UN PERGAMINO CON SU NOMBRE. 





Angeles 
UEISS 
portan los 
ISS 
de la Pasión de 
Cristo, como la 
cruz, los clavos, 
la lanza, la corona 
de espinas, la 
columna de la 
flagelación. 
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En la basa del parteluz un 
hombre agarra por el cuello a 
dos leones en alusión al triunfo 
sobre el mal [E]. En el fuste se 
representa el árbol de Jessé [Fl], 
mediante el cual los personajes 
del Antiguo Testamento enlazan 
genealógicamente con Cristo 
por medio de la Virgen. Esta 
genealogía humana de Cristo 
acaba con su genealogía divina en 
Ed A a 
figura de Santiago peregrino [H] 
porta un báculo y el rollo que se 
refiere a su predicación. 
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SANTIAGO APÓSTOL PRESIDE El PARTELUZ 
DEL PORTICO SENTADO EN UNA SILLA DE TIJERA. 






Entre los muchos 
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REINO DE CRISTO 
El tímpano está presidido por 
Cristo que muestra sus llagas [1]. 
A su alrededor se disponen los 
cuatro evangelistas acompañados | | 
de su símbolo animal: Juan con JA 
el águila [4], Lucas con el toro [K], 
ESA ELO 
con el ángel [Mm]. Completan el 
tímpano los bienaventurados 
[N], los ángeles con instrumentos 
de la Pasión [o] y los veinticuatro 
ancianos del Apocalipsis labrados ¿a 
con todo lujo de detalles como "MM , E Hgo 
los instrumentos musicales que 


JUICIO FINAL 
La puerta de la derecha también 
se compone detres arquivoltas. 
En la parte superior aparece Dios 
Padre [a] y en la inferior, Dios 
O OS 
los evangelios. A la derecha hay 
monstruos y demonios que 
infligen tormentos terribles a los 
condenados en el Juicio Final [s]. 
Cuatro ángeles se llevan a 
las almas purificadas a la Casa 
de Dios [T]. Las grandes estatuas 
de este arco representan 
NTE LO) 
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llevan en sus manos [P]. PRINCIPAL DEL TÍMPANO. santo Tomás y san Bartolomé. NS e 


ES 5 
tímpano están 25 
bienaventurados Z 
en el Apocalipsis, es 
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altar elevado, que fue desmantelada 
durante la Revolución Francesa 
y reconstruida en el siglo XIX. 
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odo empezó hacia 1237, cuando 
Luis IX de Francia recibió una car- 
ta del último emperador latino de 
Constantinopla en la que éste, as- 
fixiado económicamente, le ofrecía 
comprar la corona de espinas de Cristo. El rey 
francés, conocido por su devoción y ascetis- 
mo, decidió adquirir la codiciada reliquia. La 
corona fue traída a Troyes en agosto de 1239 
dentro de un arca de plata, acompañada del 
sello que certificaba su autenticidad. El rey la 
trasladó desde allí hasta la ciudad de Sens en 
devota peregrinación con los pies descalzos, 
tras lo que fue depositada en la capilla de San 
Nicolás del palacio Real de París. El monarca 
decidió comprar más reliquias de la Pasión, 


1239 


LUIS IX lleva a París la 


UN REY 


En esta miniatura, 
san Luis sostiene 
una maqueta 

de la Sainte- 
Chapelle, en cuya 
concepción debió 
de participar muy 
activamente. 
Miniatura de las 
Crónicas de Saint- 
Denis. Siglo XIII. 


La capilla, de la 
que vemos la 
fachada principal, 
quedó intacta 
tras derribarse el 
palacio real de la 
lle de la Cité, en 
cuyo recinto se 
levantaba; su sitio 
lo ocupa hoy el 
palacio de Justicia. 
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de las que llegó a reunir diez, y mandó erigir 
una nueva capilla en su residencia para cus- 
todiar su preciada colección. La construcción 
de la Sainte-Chapelle comenzó hacia 1242, y 
el templo fue consagrado seis años más tarde. 


Un relicario de piedra 


Se desconoce la identidad del arquitecto que 
dirigió los trabajos, aunque se suele considerar 
que fue Pierre de Montreuil, responsable de la 
ampliación de la catedral de Notre Dame.La ca- 
pilla se concibió como un gran joyero destinado 
a contener las reliquias, y por ello se inspira en 
las obras de orfebrería que servían habitual- 
mente de relicario, hechas en metales nobles 
y decoradas con piedras y esmaltes coloristas. 


1242 


HACIA ESTE AÑO comienza 


MUY 
INDIORO 
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corona de espinas de Cristo, 
procedente del tesoro de 
Bizancio. Así empieza una 
colección que completa en 1241 
con otras reliquias de la Pasión. 


la construcción de la Sainte- 
Chapelle en el palacio Real, en 
la le de la Cité, para acoger las 
CITE Eds 

con la Pasión de Cristo. 
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EL 26 DE ABRIL se consagra 
EXTERNA 
oficiada por el arzobispo 

de Reims y con la presencia de 
un legado pontificio. El obispo 
de París es excluido. 
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MUERE SAN LUIS en Túnez, 
en el curso de la octava cruzada. 


El monarca fallece durante el 
asedio de la capital tunecina 
a causa de la epidemia de ¿AN 
disentería que sufre su ejército. «/]! 
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LA CONOCIDA DEVOCIÓN RELIGIOSA de Luis IX determinó muchos aspec- 
tos de su vida y le llevó a reunir una importante colección de reliquias 
que depositó en la Sainte-Chapelle. Tras adquirir la corona de espinas 
de Cristo en 1239, se propuso conseguir más vestigios de la Pasión. En 
1241 compró otras reliquias que formaban parte del tesoro de los sobe- 
ranos bizantinos. Entre ellas figuraban un fragmento de la Vera Cruz, 
ERRE ACA SN 

empapada en vinagre que pusieron 

en los labios de Jesús cuando es- 

taba en la cruz, la lanza con la 

que el soldado Longinos le hi- 

rió en el costado y un trozo de 1.113 escenas, 
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nadas al culto privado del rey. la realeza: vemos O mM 
alos soberanos Se A 
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CORONA DE ESPINAS. GUARDADA EN UN Testamento y Ip E 

RELICARIO DEL SIGLO XIX, SE CONSERVA EN rota *. AN 
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que porta la E A 
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El dominio de la técnica constructiva per- 
mitió horadar el muro hasta límites descono- 
cidos en la época, logrando reducir la estruc- 
tura a un simple esqueleto cubierto por gran- 
des vanos en los que se disponen las vidrieras. 
La luz, como símbolo de Dios, se convierte 
en la gran protagonista del espacio interior, 
adonde llega transformada por los vitrales 
de ricos colores, creando una atmósfera de 
elevación e ingravidez poderosamente espi- 
ritual. Gracias a su audacia y al sabio uso de la 
técnica, el arquitecto logró dotar al edificio de 
un aspecto desmaterializado que evocaba la 
Jerusalén celeste, al tiempo que trataba de dar 

p Uncarácter sagrado a la 
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mento de martirio y al mismo tiempo el ori- 
gen de la salvación, puesto que Cristo sutrió y 
murió para que Dios perdonase los pecados de 
la humanidad. Era una reliquia especialmente 
importante porque, además de rememorar la 
Pasión de Cristo, representaba sureinado so- 
bre los Cielos y permitía equiparar la soberanía 
mundana con la celestial: simbolizaba la propia 
Corona francesa y el origen divino de supoder. 
De hecho, la construcción de la capilla fuetodo 
un desafío de la Corona al poder eclesiástico, 
ya que, gracias a un privilegio de la monarquía 
francesa, su clero gozó de autonomía respecto 
del obispo parisino, que ni siquiera fue invita- 
do ala ceremonia de consagración del templo. 
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E dinastía de los Capeto. 
. En la corona de 
espinas, que los Extraordinariamente devoto, Luis IX dedicó 
soldados romanos gran parte de sus esfuerzos a la oración, el as- 
pusieron sobre la  cetismo y la participación en las cruzadas. El 
cabeza de Cristo  reyperteneció ala orden franciscana y gustaba 
para mofarse de de practicar actos de piedad, como compar- 
él, los cristianos tir su mesa con leprosos y lavar los pies de 
veían un instru- los pobres cada Jueves Santo. Luis concibió 
la Sainte-Chapelle como una especie de re- 
fugio espiritual, donde llegó a practicar actos 
de mortificación. Sabemos que siempre lle- 
vaba consigo las diez llaves que abrían los 
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RELICARIO QUE PERTENECIÓ 
AL TESORO DE LA SAINTE- 
CHAPELLE. CONTUVO LAS 
RELIQUIAS DE TRES SANTOS, 
OFRECIDAS A LUIS IX. 
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relicarios, y que en ocasiones se postraba an- 
te ellos desde la medianoche hasta la hora de 
maitines (el momento de los primeros rezos 
del día, al amanecer). Llegó a ser criticado por 
las largas horas que pasaba en su capilla, y de- 
cía estar a disgusto si tenía que escuchar la 
misa en cualquier otro lugar. 

En 1297, casi tres décadas después de su 
muerte, ocurrida en 1270, Luis IX fue cano- 
nizado por el papa Bonifacio VIII. Con este 
motivo, la basílica de Saint-Denis acogió una 
gran ceremonia el 25 de agosto de 1298, 

aniversario de la muerte del soberano; la 
presidió Felipe IITel Atrevido, hijo 
del rey. El cuerpo de san Luis, en 
un sarcófago de plata, fue llevado 
en procesión hasta la Sainte- 
Chapelle, aunque se depositó 
en el panteón real de Saint-De- 
nis. Más tarde, en 1306, sunieto 
Felipe IV el Hermoso trasladó la 
cabeza del monarca a la capilla 
que éste había fundado para ex- 
ponerla en una urna como una 
reliquia más. 





VIRGEN CON EL NIÑO. ESTA TALLA EN MARFIL 
FORMABA PARTE DEL TESORO DE LA SAINTE- 
CHAPELLE YA ANTES DE 1279. LOUVRE, PARIS, 


Las muy ricas horas 
del duque de Berry 
ofrecen, en esta 
miniatura del mes 
de junio, una vista 
del palacio Real 
presidido por la 
Sainte-Chapelle, 
a comienzos del 
siglo XV. Museo 
Condé, Chantilly. 


Las columnas 
azules con 

flores de lis son 
el símbolo de la 
Corona francesa; 
las columnas 
rojas con castillos 
de oro lo son de 
Castilla, por ser 
Luis IX hijo de 


AAA Fl. Blanca de Castilla. 
MARY EVANS / SCALA, FIRENZE 


La Sainte-Chapelle, tan querida por el so- 
berano y que atesoró parte de sus restos, se 
organiza a partir de la superposición de dos 
pisos, como era habitual en las capillas pala- 
tinas medievales. La iglesia inferior cumple 
la función de pedestal y soporta el peso de la 
construcción, por lo que tiene escasa altu- 
ra e iluminación, mientras que la espléndida 
parte superior estaba destinada a las reli- 
quias, alas que únicamente podían acceder el 
rey de Francia y la corte. 


Una caja de vidrio 


La iglesia superior alcanza los veinte metros 
de altura. Las bóvedas de crucería canalizan 
el peso de la cubierta hacia los pilares latera- 
les, con lo que las paredes, que no sustentan 
el techo, son suprimidas y reemplazadas por 
los ventanales. La única superficie mural con- 
tinua es la bóveda, que parece tlotar ingrávida, 
ignorando las leyes de la materia, mientras 
que nervios y pilares —sobre los que se dis- 
ponen las estatuas de los apóstoles— se adel- 
gazan hasta el límite para ceder todo el pro- 
tagonismo a la luz. De este modo, la capilla se 
convierte en una urna de vidrio, en un san- 
tuario etéreo que custodia la corona de espi- 
nas y las otras reliquias de la Pasión. 


BRIAN JANNSEN / AGE FOTOSTOCK 


O 
a O. A A A ns AA 


! 
A 
í 
] 
; 
) 
f 








A A 










=> Y A A 


MN 






a 5 m7 











-| LF ei 


CA A y Ea AE 
nal E a Y ¡ad ¡Fog l 


Ed 


——— 
7 


e! 







"| A , E ¡1 . bh 4 | | ' | , 













hi 


JJ | Ed 
e me 


== 











As 


e 
- 
a 
La 
F TZ, 


A 
1 4 O 
ME L A ! 
e 





—— A 
A a 
- . em - 
| 8 d E 
E e 
e , Eo 
-= a ¡ | | | 
- 








RELIQUIAS PARA 
CUASI OS 


AUNQUELA SAINTE-CHAPELLE se concibió para el uso privado del monarca, en 
ella tenían lugar diversas ceremonias a lo largo del año, y Luis IX instituyó tres 
relacionadas con las reliquias de la Pasión. En una de ellas, la Vera Cruz era 
expuesta ante el pueblo durante la noche del Jueves al Viernes Santo, para 


que los enfermos, y en especial los 
epilépticos, lograran la curación. 
Las misas celebradas en la iglesia 
superior estaban reservadas a la 
corte, mientras que las de la plan- 
ta baja se destinaban al personal 
de palacio. Tras la muerte del rey, 
en la Sainte-Chapelle se estable- 
cieron celebraciones en su honor, 
se oficiaron ceremonias al servicio 
de algunas órdenes religiosas y se 
realizaron casamientos reales. 


LUIS IX IMPONE SUS MANOS A UN ENFERMO DE 
ESCROFULA PARA CURARLO. MINIATURA. SIGLO XIV. 





En concordancia con las reliquias ateso- 
radas en la capilla, la vida y Pasión de Jesu- 
cristo tienen un desarrollo especial en sus 15 
vidrieras. Los reyes bíblicos y cristianos están 
profusamente representados y hay continuas 
alusiones a la monarquía francesa, que aparece 
ligada a la estirpe de Cristo y situada al nivel 
de santos y profetas para reforzar su carácter 
sacro. También por esta razón, la historia sa- 
grada se mezcla con el presente: se narra tanto 
el Antiguo Testamento —empezando por la 
Creación— como el traslado de la corona de 
espinas hasta París. 


La mística de la luz 


La arquitectura de la capilla está completa- 
mente pintada con los colores y motivos he- 
ráldicos de la familia real, lo que aumenta el 
efecto estético de la luz coloreada que inunda 
el recinto. La vidriera gótica supone la culmi- 
nación de una larga tradición teológica sobre 
la mística de la luz: la declaración de Cristo 
en la Biblia, «Yo soy la luz del mundo» Quan 8, 
12), ya había llevado a orientar las iglesias hacia 
el este, donde nace el sol. Para los pensadores 
góticos, la luz es el más noble de todos los fe- 
nómenos naturales, un elemento a la vez ma- 
terial e inmaterial. Por todo ello, la luz de la 


62 HISTORIA NATIONAL GEOGRAPHIC 


Sus estatuas, que 
presumiblemente 
portaron los 
símbolos de cada 
apóstol y de la 
Pasión, sufrieron 
repetidas 
mutilaciones y 
restauraciones. 

A la derecha, 
Santiago el Mayor. 
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iglesia gótica comporta un simbolismo divino: 
la vidriera permite que el espacio arquitectó- 
nico quede mágicamente coloreado, y con ello 
transporta alos fieles desde el mundo terrenal 
hasta una dimensión espiritual y ultraterrena. 
El carácter único de esta capilla la ha conver- 
tido en una obra admirada sin reservas durante 
cientos de años, conservando el derecho a ser 
designada con su nombre francés en todas las 
lenguas. Muy dañada por unincendio en 1630, 
y privada de sus reliquias durante la Revolución 
Francesa, en el siglo XIX fue objeto de unares- 
tauración extraordinaria. Y aunque la Sainte- 
Chapelle que hoy contemplamos procede en 
buena medida de aquella centuria, el monu- 
mento conserva con extraordinaria fidelidad 
el espléndido aspecto que tuvo en su origen. 


Para 
saber | La época de las catedrales. Arte y sociedad 
más Georges Duby. Cátedra, Madrid, 1997. 


La luz, símbolo y sistema visual: el espacio 
y la luz en el arte gótico y del Renacimiento 
Victor Nieto Alcaide. Cátedra, Madrid, 1993. 


Visualizing kingship in the windows of 
the Sainte-Chapelle 
Alyce A. Jordan. Turnhout, Brepols, 2002. 


http:/bit.ly/1GVle7j 
http:/bit.ly/119NS7n 
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IVA OJN 


Los constructores de las 


ATEDRALES 


Maestros de obra, canteros y albañiles fueron 

los artífices de las grandes catedrales góticas. 

Organizados en gremios, sus ritos y símbolos 
darían origen a la moderna masonería 


JOSÉ LUIS CORRAL 


PROFESOR TITULAR DE HISTORIA MEDIEVAL DE LA UNIVERSIDAD DE ZARAGOZA. ESCRITOR 


urante siglos, en la Edad Media cristiana, los 
edificios se erigieron con materiales bastos y 
efímeros, como el adobe o la madera. Eran cons- 
trucciones por lo general de poca altura, de pro- 
porciones modestas, oscuras y pocoresistentes. Quedaban 
muy lejos los tiempos del Imperio romano, con sus exper- 
tos ingenieros capaces de levantar espléndidos edificios en 
piedra: murallas, anfiteatros, templos, termas, acueductos, 
puentes... No fue hasta el siglo XI cuando la contemplación 
de esos modelos de la Antigúedad inspiró una arquitectu- 
ra que volvía a basarse en la piedra y que imitaba las solu- 
ciones arquitectónicas del ilustre pasado romano como el 
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medio punto, la bóveda de cañón y la de aris- 
tas. Así pudieron construirse edificios «al 
estilo romano» —de ahí el término «arte ro- 
mánico»— como no se habían erigido desde 
hacía siglos: castillos, puentes y palacios, 
iglesias y ermitas, y, sobre todo, catedrales. 
Décadas más tarde, el gótico dio un nuevo 
impulso a la arquitectura en piedra. Un nue- 
vo tipo de arco, el ojival, permitió cubrir de 
vidrieras casi por completo las paredes, que 
ahora ya no sostenían la cubierta, cuyo peso 
descansaba en pilares y gruesos contrafuer- 
tes. Se inauguró, así, la edad de oro de las 
catedrales, máxima expresión del esplendor 
de la cultura medieval, que fue también la 
edad de oro de aquellos que construyeron 


SY, 


UNIDOS 
PARA 
CONSTRUIR 
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IUINAYUINAO OES 
órdenes del abad Suger, inicia la 
construcción de una nueva ¡gle- 
sia en la abadía de Saint-Denis. 
Este edificio representará el ori- 
gen de la arquitectura gótica. 
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Los grandes 
arquitectos de 

la Antigúedad 
influyeron en 

los maestros del 
gótico. Xilografía 
de Peter Flotner 
para el tratado 
De architectura, 
de Vitrubio. 1548. 
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estos edificios a lo largo y ancho de toda la 
Cristiandad: los arquitectos y los canteros, 
llamados en francés macons, masones. 


El maestro, artífice del templo 


La construcción de catedrales era una empre- 
sa compleja y costosa, y exigía un alto grado 
de especialización técnica y división del tra- 
bajo. Al frente se hallaba un personaje clave: 
el arquitecto, llamado por lo general «maestro 
de obras», aunque a veces también es citado 
como arquitector. Era un oficio selecto, al que 
se llegaba al término de un ascenso en la je- 
rarquía de los gremios, tras superar un duro 
examen en el que otros maestros juzgaban a 
los que pretendían alcanzar ese nivel. 
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ACIUIIANV A MN EEorE 
lar 
ra de París, en la isla de la Cité. En 
esta época se constituyen las 
principales logias de constructo- 
res de las catedrales góticas. 
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INIA AS 
maestro constructor de la catedral 
de Estrasburgo, y su hija Sabine se 
convierte en maestra de su taller. 
Es la primera mujer conocida al 
¡CASAS 
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EN LONDRES, el 24 de junio se 
unen las cuatro principales agrupa- 
ciones masónicas de la capital dando 
lugar a la Gran Logia de Londres y 
Westminster, lo que supone el inicio 
de la moderna masonería. 
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La catedral de París, iniciada por : 
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podía albergara 9.000 peroo 


¿ Í 7 Aa, 
casi toda la población de la ciudad. 
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DERECHOS LABORALES Y 
CONIMON/ SAN o 


UN INFORME sobre la construcción de un colegio en París para el obispo de 
Beauvais, en 1387, recoge el ambiente diario de disputas y reivindicaciones 
de los obreros. Se especificaba que «en verano, cuando los días son largos 
y hace calor, convenía, para evitar recriminaciones, dar varias veces de be- 
beralos quetrabajaban». En 
invierno, en cambio, los ma- 
sones exigen que, mientras 
ellos almuerzan, los picado- 
res sigan excavando funda- 
mentos; y como éstos quie- 
ren comer a la misma hora, 
les llevan la comida a la fosa 
«para que trabajen sin in- 
terrupción». En otra ocasión, 
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En Inglaterra, 
el gótico trajo 
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innovaciones Ni 
«los masones y peones del la 
least d técnicas y N 
ta er pidieron poder comer eseñesade N 
juntos el día de la Ascensión gran vistosidad, ÓN, 
o) 3 . 
y recibirun adelanto sobre el > como esta | A N 
gasto de dicho taller». = bóveda de Y No) 
z abanico en N N Ñ 
3 la capilla del NIN ON 
CARLOMAGNO EN LAS OBRAS DE UNA CATEDRAL. = Kine's Coll N Ñ DN 
GRANDES CRÓNICAS DE SAINT DENIS. SIGLO XIV. E 115 Cole SS IN O 
de Cambridge. WN NN 
DON 
Siglo XV. 0 R d 
S $ yy 
di j NE 
En la época del románico, los maestros de  conlos que constituiría un taller que se man- SN Y Ñ 
obras ya estaban muy bien considerados y tendría mientras durase la obra. La contrata- NX Nh 
., / .— R WS Y 
ción se hacía a menudo en función de la ofer- E 


gozaban de gran prestigio social, aunque san 


Benito, en el capítulo 57 de su regla monás- 
tica, había indicado que quienes trabajasen 
en las obras del monasterio deberían hacer- 
lo con total humildad. Esa reputación se re- 
forzó en la época del gótico, en la que los 


ta y la demanda. Por ejemplo, en el siglo XIV 
un maestro de obras de París llamado Raymon 
asumió el encargo del obispo de Beauvais de 
construir un colegio para su diócesis en la 
capital. Raymon «redactó un informe sobre 
la forma, los materiales y la profundidad del 


arquitectos aparecían como quienes podían 
construir en la tierra la verdadera obra de 
Dios: la catedral gótica. 
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edificio, y lo mandó copiar a su secretario y 
lo expuso en la plaza del Concejo para que la 
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Ser maestro de obras requería amplios co- 
nocimientos técnicos. Por un lado, el arqui- 
tecto elaboraba el plan del edificio, que pre- 
sentaba al promotor de la obra, fuera éste un 


obra y el presupuesto fueran conocidos por 
todos los obreros solventes y competentes 
que quisieran participar en la obra y llevarla 
a buen término al precio más bajo». Así fue- 
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ron seleccionados Jean le Soudoier y Michel 
Salmon, «macons y talladores de piedra», por 


noble, un rey o un eclesiástico. En este último 
caso, la financiación se obtenía por las rentas 


EPS hd po py pl) ¿a 


11 
2 


. 1 pr e om) left Jeri japo! 
Narea y ¡rencia | Ñ MIA ANA] je) a je jo) 13) 


que recaudaba la llamada «fábrica», institu- 
ción integrada por el obispo y el cabildo de 
canónigos de la catedral, encargada de aprobar 
los proyectos presentados por el maestro. 
Pero la tarea del maestro de obras no se 
limitaba a hacer los planos. Como un autén- 
tico empresario, contrataba a los operarios, 
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el plazo acordado, pero advirtiendo de que si 
pasado éste surgía una oferta más económi- 
ca se cambiaría el equipo. 

El maestro de obras debía ser experto en 
la organización del trabajo, pues a menudo 
tenía que dirigir equipos de trabajadores muy 
amplios. En la construcción de una catedral 
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LALUZ QUE ACERCA ADIOS 


La basílica de Saint-Denis, cerca de 

París, fue el primer edificio de estilo 

gótico. Sus hermosos vitrales dan fe 
de la importancia de la luz para este 
tipo de construcciones. 


participaban unas trescientas personas de 
diversos oficios y se sabe de casos en que los 
obreros superaron el millar. El trabajo tenía 
que estar bien coordinado y dirigido para evi- 
tar que se retrasaran o interrumpieran las 
obras. Asimismo, el maestro de obras debía 
tener conocimientos muy variados para di- 
riglr, y en su caso corregir, a carpinteros, es- 
cultores, vidrieros, pintores, incluso herreros 
e ingenieros. Y también debía saber de eco- 
nomía para evitar el colapso de los trabajos 
por una mala planificación. 


Los artistas de la piedra 


Los trabajadores empleados en cada obra eran 
de diversos tipos y tenían diferentes nive- 
les de cualificación. Los porteadores eran a 
menudo jornaleros o trabajaban a destajo, y 
se les contrataba en el lugar. Los amasadores 
de mortero, en cambio, recibían una paga más 
elevada. En lo más alto del escalafón estaban 
los macons, maestros y albañiles, encargados 
de dar forma a la piedra, desbastarla y poner 
cada sillar en su sitio. Hay documentos que 
muestran las diferencias de salarios entre los 
trabajadores. A finales del siglo XIII, en Au- 
tun, los simples peones cobraban siete dine- 
ros; los fabricantes de mortero, entre 10 y 11, 
y los macons y talladores de piedra cobraban 
de 20 a 22 dineros. 

Durante el románico los macons estaban aso- 
ciados con instrumentos de precisión, como 
escuadras, cartabones, cuerdas anudadas y 
plomadas, que sólo ellos sabían usar y con los 
que tallaban sillares bien escuadrados paramu- 
ros y bóvedas. Además, los canteros podían ser 
auténticos escultores; tallaban figuras humanas 
y de animales, formas vegetales y geométricas 
para decorar portadas, ventanas, fachadas, ca- 
piteles y ménsulas. En la construcción de la 
catedral de Santiago de Compostela, a princi- 
pios del siglo XIL, trabajaban unos cincuenta 
canteros, bajo la dirección del maestro Bernar- 
do el Viejo y de su ayudante Roberto; las obras 
fueron rematadas medio siglo más tarde, en 
1183, por el maestro Mateo, autor del famoso 
pórtico de la Gloria. 
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INN INSON ENS 
Y EL TEMPLO DE SALOMÓN 


LOS MASONES MEDIEVALES llevaban a cabo su labor en efímeras construcciones 
de madera, llamadas logias, levantadas en el ala sur de la catedral para apro- 
vechar el calor y los rayos de sol del mediodía. En estos cubículos, maestros 
y oficiales trabajaban las piedras, y enseñaban el oficio detallista y cantero a 
los aprendices. De estas construcciones tomaron los masones del siglo XVIII 


el nombre de «logia» para denomi- 
nar asus agrupaciones secretas, y 
adoptaron la escuadra y el compás 
-los principales instrumentos de 
los constructores medievales- 
como signos de identidad, pro- 
clamándose, así, herederos de la 
masonería medieval. Al igual que 
los masones medievales, queiden- 
tificaron la catedral gótica con el 
NR OS 
modernos hicieron lo mismo con la 
logia, el lugar donde se enseñaban 
los arcanos de la ciencia. 


COMPÁS DE GRANDES DIMENSIONES USADO POR LOS 
CONSTRUCTORES MEDIEVALES PROCEDENTE DE YORK. 





El masón era un trabajador libre o franco: 
de ahí el término francés francmacon o, en 
inglés, freemason. El oficio se acabó de perfi- 
lar coincidiendo con el apogeo de la arquitec- 
tura gótica, alo largo de los siglos XII y sobre 
todo en el siglo XIII. Su carrera profesional 
comenzaba como aprendiz, alos 13 014 años. 
Se le encomendaban los trabajos más senci- 
llos, bajo la supervisión de expertos. Tras 
unos cinco años, y siempre que demostrara 
buenas maneras, se convertía en oficial, títu- 
lo que otorgaba el maestro. En ese momento, 
alos 19 o 20 años, ya podía realizar trabajos 
especializados como cantero o como escultor 
sitenía la habilidad requerida. Su prestigio se 
reflejaba en el hábito de firmar sus sillares con 
signos específicos, las marcas de cantero, cu- 
yo significado aún debaten los historiadores. 

Una catedral gótica era la suma total de 
cada una de las especialidades necesarias en 
el arte de la construcción, pero de todas ellas 
la de los masones era la principal. Era un 
masón quien colocaba la primera piedra del 
edificio, la angular o de fundación, normal- 
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Este portentoso 
edificio, 
promovido 

por Luis Xl de 
Francia (san Luis), 
fue consagrado 
en 1248. En 

él, la piedra 

cede su lugar 

a imponentes 


vitrales. 
WILLIAM PERRY / AGE FOTOSTOCK 


ANGELO HORNAK / GETTY IMAGES 


mente en la base de la cabecera de la catedral, 
y también era un masón quien culminaba la 
obra con la colocación de la última piedra, 
la angular o clave de bóveda. El masón, pues, 
era el ejecutor del principio y del fin, el alfa 
y el omega de la catedral. 

En cierto modo, su trabajo en la tierra era 
equiparable al de Dios en el cielo. Dios era el 
sumo arquitecto, el constructor del universo 
y su forma, y el maestro masón era su homó- 
logo mortal. No en vano una catedral gótica 
se consideraba la representación de la obra 
de Dios en la tierra. Un maestro constructor 
era una especie de mago, un alquimista capaz 
de emplear materiales cotidianos y simples 
para construir a partir de ellos una obra ce- 
lestial y extraordinaria. 


pde Catedrales góticas 
sa JEL Olga Pérez Monzón. Jaguar, Madrid, 2003. 
mas 


El número de Dios 
José Luis Corral. B de Bolsillo, Barcelona, 2020. 





Los pilares de la tierra 
Ken Follet. Debolsillo, Barcelona, 2019. 
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LA CABECERA DE LA CATEDRAL 
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En la catedral de Burgos, las afiladas agujas 
que rematan la capilla del Condestable 


(en primer término), el cimborri 
centro) y las torres (al fondo de la ¡Mag 


En 1221, el obispo Mauricio puso la primera ICE NS catedral de Burgos, 


LA JOYA DEL CAMINO DE S/ NTI, 


escultórica y se alzan orgullosas hacié 


muestran una abigarrada decoraciór 
el cielo de la ciudad. 
ROBERTO ROSEANO / GETTY IMAGES 
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que se convertiría en el edificio más emblemático d 


FACHADA 
PRINCIPAL 

La fachada principal 
de la catedral de 
Burgos, que da a la 
plaza de Santa María, 
fue terminada hacia 
1260. En el siglo XV, 
Juan de Colonia 
levantó unas agujas 
de estilo germánico 
sobre la torre sur. 


SUSANNE KREMER / FOTOTECA 9X12 





s la iglesia de hermosísima fábri- 

cacon dos torres o campanarios de 

igual gran altura, de tal suerte que 

traslucen que aunque haya recios 

aires no puede recibir daño alguno. 
Entre coro y coro, encima del crucero, tiene 
un lindo chapitel o cimborrio de maravillosa 
obra que mandó hacer el cardenal Pacheco, 
que ilustra toda la iglesia con su aparecer de 
fábrica y vidrieras, de suerte que puede com- 
petir con cualquiera en todo el reino». 

Con estas palabras describía maravillado la 
catedral de Burgos el arquero holandés Enrique 
Cock, que en 1592 acompañó a Felipe Il en su 
viaje a través de Castilla para celebrar Cortes 

en Aragón. Hombre culto y conocedor de las 
principales ciudades europeas, Cock no 


o;) 
/ 





pudo sustraerse a la fascinación que causaba 
este templo, que se alzaba majestuoso con sus 
torres, agujas, cimborrio —la torre erigida so- 
bre el crucero— y capillas. Lo mismo les había 
sucedido a viajeros anteriores como el barón 
de Rosmithal, Lalaing y Navagero, y tiempo 
después alos turistas del Romanticismo, como 
Ford, Andersen o Davillier. Todos ellos, através 
de sus escritos, dieron a conocer las bellezas de 
uno de los templos góticos más importantes 
de la Cristiandad y que, iniciado en 1221, alcan- 
zÓ su máximo esplendor a finales de la Edad 
Media y en los albores del Renacimiento. 

La historia de la catedral dio comienzo 
en 1075, cuando Alfonso VI, rey de León y 
Castilla, ordenó trasladar a Burgos la sede 
episcopal situada hasta entonces en Oca, a 35 





1075 


Alfonso VI manda erigir la 


1221 


El 20 de julio se coloca la 
primera piedra de la catedral 
gótica, obra impulsada por el 
obispo Mauricio y por el rey 
Fernando 1l!. 


LA JOYA - 
COJO, 


primera catedral románica. 
El rey dona el recinto que 
ocupaban un palacio y una 
pequeña iglesia. 
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¿38 Jfque da a la plaza del 
E) Sarmental. A través 
" de sus vidrieras, la luz 
penetra en el interior 

e ilumina la nave y 
“Única del crucero | 
de la catedral. 
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En la imagen se 
aprecia un detalle 

de la fachada 

norte de la catedral 
con sus ventanas 

y contrafuertes. 
Destacan los 
arbotantes, elementos 
en forma de medio 
arco que ayudan 

a descargar la presión 
de la bóveda. 

A. GERMAN VILELA / ALAMY / ACI 
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kilómetros de distancia. En terrenos cedidos 
por el rey se inició la edificación de un templo 
románico, que fue ampliado a finales del si- 
glo XII. Sabemos muy poco de esta primitiva 
construcción, de la que apenas se conservan 
las tumbas de los infantes Sancho y Sancha, 
hijos de Alfonso VIII, muertos hacia 1200. 


Se pone la primera piedra 


Burgos entró en el siglo XIII como una ri- 
ca ciudad a la vera del Camino de Santiago. 
Fernando III tuvo en esta urbe uno de sus más 
importantes centros de actuación. Entre los 
hombres de su confianza destacó el obispo 
burgalés don Mauricio, quien, gracias a su 
formación en la Universidad de París y a di- 
versas misiones que desempeñó en Roma y 
Alemania, conoció de primera mano las im- 
presionantes novedades del estilo gótico que 
se estaba desarrollando en Francia. Por ello, 
no es extraño que deseara que su vieja cate- 





dral románica se transformara en un lumi- 
noso y elevado edificio en ese estilo en que 
se estaban edificando las grandes catedrales 
francesas desde finales del siglo XII. Tras la 
boda de don Fernando con doña Beatriz de 
Suabia, oficiada en el viejo templo románico, 
don Mauricio decidió emprender la edifica- 
ción de una nueva basílica, para lo que contó 
con el apoyo del soberano, que hizo generosas 
donaciones. Con ello se evidenciaba el deseo 
del obispo de consolidar el poder episcopal 
frente alos antiguos y poderosos monasterios 
benedictinos burgaleses. 

Tras la colocación de la primera piedra en 
1221, las obras se comenzaron desde la ca- 
becera y avanzaron rápidamente. Hubo que 
derribar varias casas, pues la catedral romá- 
nica era mucho más pequeña. En 1238 debía de 
estar acabado el presbiterio —el espacio que 
rodea el altar mayor—, pues allí fue enterrado 
el obispo Mauricio; pocos años más tarde 
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.. PS Construida hacia 1250, e Sera se dos evangelistas con sus animales el tímpano y protegidos por un aid se tb : 
pal Ebl “sitúa en el crucero sur de la catedral y emblemáticos: san Marcos junto al león — sientan los apóstoles. La parte inferior * 
PE : Y es una de la cuatro que danaccesoal ysan Lucas al lado del toro, sentados de las jambas de la puerta está decorada - 
templo. En el tímpano se representa en sitiales y escribiendo el Evangelio. con arcos ciegos, y la parte superior, con 
el tema del Cristo en Majestad, que En un nivel superior y sobre un saliente esculturas de Moisés, san Pedro, san 
hace el gesto de bendecirconsumano —— ondulado que simboliza la bóveda Pablo y Aarón. En el parteluz aparece 
derecha y con la izquierda sujeta el ESE ESE e un obispo con mitra estrellada, y por 


Nuevo Testamento. Junto a él sesitúan águila, y san Mateo, sobre el ángel. Bajo encima, la figura del Cordero Místico. 
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9 2. Fachada de Santa María 


3. Portada del Sarmental 


INTERIOR 


PORTADAS Y FACHADAS 
1. Portada de Coronerías. 


4. Escalera Dorada 


Estructura y dimensiones 
de la catedral burgalesa 


El conjunto de la catedral de Burgos mide 124 metros 
de largo por 99 de ancho. El cimborrio interior se 
eleva 43 metros, mientras que los pináculos de la 
fachada principal alcanzan los 112. La característica 
más llamativa de su planta es la abundancia de 
capillas, algunas de ellas de grandes dimensiones, 
que fragmentan la unidad del espacio interior. 


CAPILLAS 


9. Capilla de la Visitación 
(con el sepulcro del obispo 
Alonso de Cartagena) 


10. Capilla de la 
Presentación 


11. Capilla de santa Tecla 


12. Capilla de santa Ana 


5. Cimborrio i 
(con el sepulcro del obispo 

6. Coro Antonio de Acuña) 

7. Trasaltar 13. Capilla del Condestable 

8. Claustro 14. Capilla de san Enrique 


se construyó su bella sepultura, en la que el 
obispo aparece representado con todos los 
atributos episcopales, en una talla de madera 
forrada con placas de bronce y esmalte. Los 
enormes costes de las obras hicieron que en 
ocasiones se produjeran crisis de financiación 
que ralentizaron los trabajos, como en 1250. 
A pesar de todo, en 1260, a menos de 40 años 
de la colocación de la primera piedra, lo esen- 
cial de la estructura estaba terminado y se pu- 
do consagrar la catedral. El claustro se acabaría 
en los años finales del siglo XIII. 


Una obra revolucionaria 


No sabemos qué maestro realizó los planos 
del templo burgalés. Se ha señalado que pudo 
ser un arquitecto francés que don Mauricio 
trajo en uno de sus viajes. Aunque también se 
pudo tratar de un hispano familiarizado con el 
gótico europeo. En cualquier caso, el director 
de las obras conocía muy bien las creaciones 


del primer gótico francés —como la catedral de 
Notre Dame de París— y del gótico clásico 
de las catedrales de Bourges y Reims, con las 
que la de Burgos tiene notables semejanzas. 
El resultado es una espectacular construcción 
de planta basilical en forma de cruz, con girola 
y capillas radiales en torno al ábside, con un 
triforio o galería situado sobre las arcadas de 
las naves laterales y con bóvedas de crucería 
reforzadas por un nervio central o espinazo, 
lo que suponía una auténtica revolución téc- 
nica. El templo, levantado con piedra caliza 
blanca procedente de las cercanas canteras de 
Hontoria, resplandecía en su interior con la luz 
que se filtraba a través de sus bellas vidrieras y 
sobresalía espléndido sobre Burgos, entonces 
un caserío de pequeñas casuchas, hechas con 
materiales modestos, donde ningún edificio 
ensombrecía a esta nueva construcción que 
pronto se convirtió en símbolo de una ciudad 
declarada capital de Castilla, Caput Castellae. 


A pesar de la ralentización de los trabajos debido a los grandes 
costes de financiación, en 1260 lo esencial de la estructura 
estaba terminado y pudo procederse a su solemne consagración 
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en 1539, el arquitecto 


Juan de Vallejo inició 


la construcción 


de uno nuevo, de 
Uno de los elementos 


Tras el hundimiento 
del cimborrio original 
bóveda calada. Es 
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LA CAPILLA DEL CONDESTABLE 
En este grandioso espacio se hicieron 
enterrar el condestable Pedro Fernández 
de Velasco y su esposa Mencía de 
Mendoza. En su rica decoración destaca 
Eros la primera bóveda estrellada calada 
A castellana, ejemplo del dominio técnico 
5 e] arquitecto Simón e[3 Colonia. 
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La perspectiva de 
la imagen permite 
apreciar una visión 
de la catedral de 


Burgos en su conjunto. 


Inspirada en modelos 
franceses, como 

la de Reims, está 
considerada uno de 
los monumentos más 


bellos del arte gótico. 
VON DACHSBERG / FOTOTECA 9X12 
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Además de la arquitectura, también la es- 
tatuaria contribuía a dignificar el conjunto y a 
transmitir los grandes ideales del cristianis- 
mo. La portada del Sarmental, en el brazo sur, 
obra de un escultor de origen francés, pre- 
senta a Cristo como Luz del Mundo, mien- 
tras que la portada norte, o de la Coronería, 
esculpida por un maestro hispano hacia 1260, 
nos muestra el Juicio Final. La triple porta- 
da occidental, dedicada a la vida, muerte y 
tránsito de la Virgen, desapareció duran- 
te las reformas de los siglos XVII y XVIII. 
Por fortuna, en el claustro y la puerta que le 
da acceso todavía pueden apreciarse múl- 
tiples conjuntos escultóricos del siglo XIII, 
de gran calidad, que aún conservan parte de 
su rica policromía original. 

En el siglo XV, la catedral se vio enrique- 
cida con nuevas obras. Pablo de Santa María, 
antiguo rabino de la judería burgalesa que 
se convirtió al cristianismo y fue nombra- 
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do obispo de Burgos, mejoró la fachada prin- 
cipal del templo. Su hijo, el culto Alonso de 
Cartagena, también obispo burgalés, trajo 
de tierras germanas —donde desempeñó va- 
rias misiones diplomáticas en nombre del rey 
Juan U— al arquitecto Juan de Colonia para que 
le construyera una espléndida capilla. 


Un nuevo perfil 


El propio Juan de Colonia comenzó, hacia 
1440, las más importantes transformacio- 
nes del edificio desde sus orígenes, con la 
construcción de la aguja calada de la torre 
sur y del primer cimborrio, que se hundió 
en el siglo XVI. El nuevo perfil de la catedral 
se aproximó así al gótico germano. Luis de 
Acuña y Osorio, importante personaje ba- 
jo los reinados de Enrique IV y de los Reyes 
Católicos, continuó la construcción de la 
aguja norte, acabó el cimborrio e hizo edifi- 
car, según el proyecto de Simón de Colonia, 





RELIEVES DEL 
UNINIAMN 

Entre 1498 y 1503, 

el borgoñón Felipe 
ALAS 
grandes relieves en 
piedra para cerrar el 
trasaltar de la catedral. 
A finales del siglo XVII, 
Pedro Alonso de los 
Ríos esculpió en el 
mismo lugar el relieve 
de la Oración de 
¡ANN TS 


vemos en la imagen. 
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El retablo mayor de 
esta capilla, realizado 
entre 1486 y 1492 por 
Gil de Siloé, muestra 
la Concepción de la 
Virgen en el seno de 
santa Ana. En la parte 
inferior se incluye 

un magnífico retrato 
orante del obispo 
burgalés Luis de 


Acuña y Osorio. 
IMAGEN MAS 
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hijo de Juan, una gran capilla funeraria que 
quedaría presidida por el retablo de santa 
Ana, de Gil de Siloé, uno de los más especta- 
culares del siglo XV en Europa. 

Pero aún quedaba por construirse otra gran 
obra arquitectónica en el templo: la capilla 
del Condestable, considerada una de las más 
importantes realizaciones del gótico tardío 
europeo. En 1482, el todopoderoso condes- 
table Pedro Fernández de Velasco y su esposa 
Mencía de Mendoza decidieron enterrarse 
en la catedral, en una gran capilla que hicie- 
ron levantar en la cabecera del templo. Simón 
de Colonia dirigió los trabajos. Salvadas las 
dificultades, como el derribo de la pequeña 
capilla de san Pedro y de algunas casas en la 
plaza de La Llana, se concluyó este nuevo es- 
pacio funerario, de planta centralizada octogo- 
nal, cubierto con una bóveda estrellada calada 
—la primera de Castilla— y profusamente de- 
corado con imágenes, emblemas heráldicos, 


10]-15140 
CUANNaNo 
Y MUJERIEGO 


UIS DE ACUÑA Y OSORIO fue obispo 
de Burgos entre 1456 y 1495. Más 
preocupado por los asuntos mun- 
danos que por los religiosos, tuvo un 
destacado papel en la política de sutiempo. 
Durante la guerra civil entre Isabel la Cató- 
lica y Juana la Beltraneja se alineó con esta 
última, pero luego, tras un breve destierro, 
logró convertirse en hombre de confianza de 
los Reyes Católicos. Era conocida su afición 
ala caza y a las mujeres, hasta el punto de 
que fue padre de varios hijos, entre ellos 
Antonio de Acuña, obispo comunero de 
Zamora. Al final de su vida construyó en 
Er NA RENE 
de Santa Ana, con un espléndido retablo 
obra de Gil de Siloé. En un acto de humildad 
no quiso que se le levantara un sepulcro, pero 
sus testamentarios encargaron uno de estilo 
renacentista a Diego de Siloé, hijo de Gil. 





retablos y vidrieras. Esta capilla, las agujas y 
el cimborrio eclipsaron en parte la arquitec- 
tura del siglo XIII y dieron lugar a una nueva 
fisonomía catedralicia mucho más ascensio- 
nal, es decir, vertical. La capilla del Condes- 
table tuvo su continuidad en la gran capilla 
de la Presentación, edificada a principios del 
siglo XVI por el canónigo Gonzalo Díez de 
Lerma, en un claro intento de emular el estilo 
de la erigida por los Velasco y los Mendoza. 


Hacía el Renacimiento 


Burgos siguió siendo un importante centro 
económico y político en el siglo XVI. La cate- 
dral continuó reclamando nuevas obras, fruto 
del impulso de grandes mecenas religiosos y 
laicos, que fueron realizadas por grandes ar- 
tistas formados en el nuevo estilo renacen- 
tista. Este proceso de renovación fue prota- 
gonizado por Felipe Bigarny y Diego de Siloé. 
Sus obras en relieves escultóricos del trasaltar, 








la catedral fue acabado hacia 1300. Entre 
1899 y 1911 fue restaurado por Vicente 
vidrieras de mosaicos multicolores. En la 


imagen, detalle del claustro alto. 


JERÓNIMO ALBA / AGE FOTOSTOCK 


Construido en dos plantas, el claustro de 
Lampérez y sus arcadas se cubrieron con 
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Diego de Siloé realizó 
esta monumental 
escalinata en 1519, por 
mandato del obispo 
Fonseca, para salvar 
el desnivel existente 
entre la calle y el 

suelo de la catedral. El 
modelo fue la escalera 
que Bramante erigió en 
el patio del Belvedere, 
en el Vaticano, hoy 


desaparecida. 
IMAGEN MAS 
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en el nuevo coro o en la Escalera Dorada 
—que copia modelos romanos del italiano 
Bramante— evidencian un nuevo gusto es- 
tético que cada vez miraba más hacia Italia. 
La noche del 3 al 4 de marzo de 1539 se hun- 
dió el cimborrio, situado en el crucero, que 
había sido levantado casi un siglo antes por 
Juan de Colonia. El derrumbe conllevó la ruina 
de buena parte de las bóvedas del centro del 
templo. El cabildo y la ciudad emprendieron 
de inmediato las obras de reconstrucción, que 
estuvieron a cargo de Juan de Vallejo y dura- 
ron treinta años. De la ruina surgió un nue- 
vo y espectacular cimborrio que sintetizaba 
la tradición gótica, la estética renacentista y la 
pervivencia mudéjar, y que puede considerar- 
se como una de las más notables creaciones 
arquitectónicas del siglo XVI en España. 


Crisis y resurgimiento 


Durante los siglos XVII y XVII, en la catedral 
de Burgos se edificaron nuevas capillas devo- 
cionales y funerarias, como la de san Enrique 
(1670), en un sobrio estilo barroco, y la de 
santa Tecla (1731), que introdujo en Burgos el 
estilo churrigueresco (barroco abigarrado) en 





su versión más exaltada. Durante la guerra de 
la Independencia, Burgos fue ocupada por las 
tropas francesas, que se dedicaron a expoliar 
buena parte del tesoro catedralicio, incluida 
la gran custodia renacentista obra de Juan de 
Arfe, que desapareció sin dejar huella. Años 
más tarde, el edificio cayó en cierto abandono 
hasta que en 1885 fue declarado Monumento 
Nacional y el arquitecto Vicente Lampérez 
emprendió una restauración que lo salvó de 
la ruina (si bien se criticaron algunas de sus 
decisiones, como el derribo del viejo pala- 
cio episcopal que estaba adosado al templo). 
Declarada Patrimonio de la Humanidad por 
la Unesco en 1984, la catedral de Burgos ha 
sido objeto en los últimos veinticinco años de 
nuevas y minuciosas restauraciones que han 
permitido que esta joya del gótico europeo 
vuelva a lucir entodo su esplendor. 


A La catedral de Burgos. Ocho siglos 
Saver | de historia y arte 
mas René Jesús Payo (coord.). 


Promecal, Burgos, 2008. 


catedraldeburgos.es 





www.catedralhd.com 











3 
S 


5) 


en 1523 
de Silo 


blo mayor. 
nacenti 


19) 

elo 
en 
uo) 


. 


t 

fa] 

or Di 
alipe 


li 


lab 


Eta 


e a A Eo ] 


> Aia 


p ¿ia rm A A 


l 
7 L 
” - 
i m 
É 
L 2 
i a 
a E - 
| qt 
A ñ K 
Tí y 
A e 
: Pa 
h i 
la - 
a. 
% . 
; AA 
E 
a n= 
E a 
. 
» 
E 


odia! 


MONO ANO 
»aAMCOJ1a0 
NANO 


El dibujo de esta página muestra el 
aspecto de la catedral de Burgos a 
mediados del siglo XV, aunque el 
cimborrio representado corresponde 
al que se construyó en sustitución 

del derrumbado en 1539. 


(1) Puerta del Perdón o de Santa María 


Es la fachada original de la catedral, construida en el 
siglo XIII y formada por una puerta triple. Su rápido 
deterioro hizo que entre los siglos XVI! y XVIII se 
procediese a restaurar y sustituir algunos elementos. 


(Q) Torres y agujas 


Sobre las torres de la fachada principal (del siglo XIII) se 
erigieron unas agujas con influencia del gótico alemán. 

Juan de Colonia realizó las de la torre sur a mediados del 
siglo XV; las de la torre norte se acabaron en el siglo XVI. 


[OPE 


Estos elementos arquitectónicos usados para descargar el 
peso de la cubierta de la nave central a las naves laterales 
se basan en los que se emplearon en la catedral de Notre 
Dame y en la basílica de Saint Denis, ambas en París. 
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Se encuentra en la intersección de la nave mayor con el 
crucero, en el centro de la catedral. El realizado por Juan 
de Colonia era de estilo gótico tardío y estaba rodeado 
por ocho torrecillas. Se derrumbó en 1539, 


OMV 0270 


Esta galería recorre toda la parte alta de los muros de 
la nave central y del transepto, bajo los vitrales. Está 
decorado con cabezas humanas y arcos apuntados. 
Sobre él se abren ventanas con vitrales y un rosetón. 


(8) Portada del Sarmental 


Datada hacia 1250, es la más antigua de la catedral. Da a 
la plaza del rey san Fernando. En su tímpano se representa 
un Cristo en Majestad que denota influencia francesa de 
EXA AER NS 
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al templo de Barcelona 
metros de largo por 40 de 


Is tres naves arrancan de la 


cabecera, donde est 
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Atinales de la Edad Media se levantaron aorillas del Mediterráneo 
espléndidas iglesias en un estilo gótico particular Estas grandiosas 
basilicas dantestimoniotánto del auge de las ciúdades que las 
construyeron como de los mercaderes quelas financiaron 
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a época de las catedrales. De esta 

forma conocemos los últimos si- 

glos de la Edad Media, en los que 

las ciudades de todo Occidente, y 
| en especial del Mediterráneo, flo- 
recieron al amparo de una auténtica revolu- 
ción comercial. Hacia el siglo XIII, en efecto, 
los grandes puertos mediterráneos vieron 
crecer su población gracias a la actividad y 
la riqueza que generó el comercio maríti- 
mo. Se convirtieron en lugares de bullicio 
y abundancia, donde hombres de negocios, 
comerciantes y artesanos se sumaron a los 
grupos que hasta entonces habían integrado 
la estática sociedad medieval: los guerreros, 
los campesinos y los sacerdotes. La activi- 
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Este detalle del 
Retablo de San 
Jorge, por Pere 
Nicard, muestra el 
puerto de Palma 
de Mallorca en el 
siglo XV. Museo 
Diocesano, Palma 
de Mallorca. 


dad mercantil dio forma a un nuevo modelo 
urbano, y en su centro se hallaba la catedral, 
cuyo tamaño y esplendor simbolizaban la 
independencia económica de la ciudad. Por 
ello era conveniente que el templo fuera vi- 
sible desde la costa, donde atracaban y desde 
donde zarpaban los navíos mercantes. 

Así sucedió en la Barcelona medieval, cu- 
yo puerto, estratégicamente situado entre 
los reinos cristianos y musulmanes, era fre- 
cuentado por mercaderes de variada pro- 
cedencia, sobre todo genoveses, pisanos, 
griegos, norteafricanos y egipcios. En el si- 
glo XIII, la prosperidad comercial impulsó el 
crecimiento de la ciudad, que desbordó las 
antiguas murallas; fue necesario construir 
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SE INICIA la construcción de la 
catedral gótica de Barcelona, que 
reemplaza a la antigua basílica ro- 
mánica de la ciudad. La edificación 


del nuevo recinto tardará más de 
siglo y medio en concluir. 


JMCON INC ed 
la catedral de Palma de Mallor- 
ca. Las obras de este magnífico 
templo, que habían comenzado en 
torno al año 1300, se prolongarán 
hasta finales del siglo XV!. 
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LOS TEXTILES procedentes de 
Oriente llevan consigo pulgas que 
introducen la peste negra en Eu- 
ropa, diezmando la población y 
arruinando la prosperidad de ciu- 
dades tan activas como Barcelona. 
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CREACIÓN de la Taula de Canvi 
(«mesa de cambio») de Barcelona, 
el primer banco público de Europa, 
que nace para satisfacer las nece- 
sidades financieras derivadas del 
aumento del comercio marítimo. 


SANTA MARÍA DE PALMA 


La catedral de Palma'se erigió en 
el lugar donde se había levantado 
la/mezquita aljama dela ciudad 
musulmana, conquistadaen 1229 


por Jaime | de Aragón. 
JUERGEN RICHTER /GTRES 


SNA O NS 
DE LOS COMERCIANTES 


algunas ciudades acogieron, junto al mer- 
cado semanal, otro tipo de mercados: las ferias, a las que acudían 
mercaderes que compraban, vendían e intercambiaban productos. 
Las ferias más importantes en el área mediterránea se celebraban 
en Barcelona y Florencia, donde se traficaba con las codiciadas es- 


pecias de Asia Central y el alumbre, uti- 
lizado para teñir tejidos. Para albergar 


esta actividad se desarrolló un edificio Hu 


EEN 


especial: la lonja. Al principio eran locales 
abiertos y de dimensiones modestas, pe- 
ro a finales del siglo XIV las lonjas de las 
principales ciudades comerciales de la 
Corona de Aragón, como Barcelona o Pal- 
ma de Mallorca, adquirieron un carácter 
monumental. También destaca la lonja 
de Zaragoza, construida en el siglo XVI 
siguiendo el modelo de la de Mallorca. 


ANNA ADAN 
EN UN PUERTO. MINIATURA DEL SIGLO XV. 





un tramo fortificado de cinco kilómetros pa- 
ra proteger los nuevos arrabales extramuros. 
En esta expansiva Barcelona cuajó el gótico, 
el estilo en el que se edificaron la catedral, 
la iglesia de Santa María del Mar, la lonja de 
los mercaderes y la Casa de la Ciudad, sede 
del Ayuntamiento. 

Los enormes recursos económicos des- 
tinados a estas construcciones públicas no 
se hubieran podido reunir sin aquel potente 
impulso comercial, que sentó las bases del 
auge urbano. En el caso barcelonés, además, 
la efervescencia económica estaba estrecha- 
mente unida a la expansión mediterránea de 
la Corona de Aragón, formada hasta enton- 
ces por el reino de Aragón y el condado de 
Barcelona, a los que Jaime 1 el Conquista- 
dor (1213-1276) sumó los reinos de Valencia 
y Mallorca, arrebatados a los musulmanes. 


Nuevas ciudades, nuevos templos 


El avance de Aragón era el signo de un cam- 
bio político global: en el siglo XIII cesaron 
las invasiones musulmanas en el Mediterrá- 
neo, lo que permitió el dominio mercantil 
cristiano con la creación de rutas comercia- 
les terrestres y marítimas más seguras. De 
este modo, enlos puertos italianos, proven- 


100 HISTORIA NATIONAL GEOGRAPHIC 


CLAUSTRO DE 
SANTA EULALIA 
El claustro de 

la catedral de 
Barcelona fue 
construido entre 
los siglos XIV y 
XV, e incluye tres 
capillas. La puerta 
de acceso es la de 
la antigua iglesia 
románica. 


PRISMA ARCHIVO 


zales e hispánicos empezaron a circular pro- 
ductos orientales como las sedas, las espe- 
cias, los perfumes o el valiosísimo alumbre 
que se utilizaba para fijar el tinte alos paños, 
además de otros bienes más comunes como 
los cereales, frutos secos, cueros, tejidos de 
lana o de hilo... 

Para todos estos artículos había un com- 
prador, porque en las ciudades cada vez vi- 
vía más gente y reinaba mayor actividad. 
Su población aumentaba con la emigración 
desde el campo, y con ella crecía tanto el 
número de consumidores como el de bra- 
zos disponibles para todo tipo de trabajos. 
Se desarrolló la artesanía y se multiplicaron 
los gremios —las agrupaciones de artesa- 
nos dedicados a un mismo oficio—, a la vez 
que aumentaba el trasiego de mercancías e 
irrumpían los banqueros, que financiaban 
todo este movimiento. 

Las ciudades se transformaron. Ahora, 
a su antiguo núcleo militar y religioso se 
sumaba el barrio de los comercios, situado 
junto a la catedral y generalmente cercano al 
puerto. Los mercaderes, además, encargaron 
la erección de las lonjas, donde cerraban sus 
negocios, y de elegantes palacios que eran 
a un tiempo residencia, almacén y oficina. 
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Esta ingente actividad económica chocaba 
con los principios de la Iglesia, que condena- 
ba las transacciones mercantiles y la práctica 
de la usura, en la que se incluía tanto el prés- 
tamo con interés, que constituía el negocio 
de los banqueros, como el uso de cheques y 
letras de cambio, habitual entre los comer- 
ciantes. Pero las prácticas que la Iglesia de- 
nunciaba también la beneficiaban: los bur- 
gueses enriquecidos donaban sus fortunas 
para la construcción de las catedrales, a la 
vez que adquirían el espacio de las capillas 
para sus enterramientos. 

Los grandes templos en los que estos bur- 
gueses recibían sepultura pertenecían a la ar- 
quitectura que llamamos gótica y que arran- 
ca del siglo XII. En esa época, los progresos 
técnicos habían permitido a los maestros de 
obras elevar la altura de las iglesias a más del 
doble de lo construido en tiempos anterio- 
res. Esta nueva ciencia del equilibrio se basa- 
ba en distribuir el peso de la construcción a 
través de la propia estructura del edificio, que 
se convertía en una especie de esqueleto de 
nervios y pilares; los muros, que ahora ya no 
sostenían una pesada cubierta, se vaciaban 
para que la luz penetrase por sus vidrieras 
e inundase el interior. En el área del Medi- 
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La lonja de 
Valencia, erigida 
a finales del 

siglo XV, consiste 
en Una sala 

con tres naves 
separadas por 
ocho elegantes 
columnas 
helicoidales. 
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terráneo, desde Valencia hasta el sur de Fran- 
cia, surgió un tipo especial de esta arquitec- 
tura: las grandes iglesias góticas de la Corona 
de Aragón tenían, por dentro y por fuera, un 
aspecto distinto al de las basílicas que podía 
contemplar un viajero que recorriese Europa 
desde Burgos hasta Colonia. 


Las catedrales del mar 


En las iglesias góticas de la Europa septen- 
trional, la nave central era mucho más alta 
que las naves laterales, lo que se advertía 
claramente en el aspecto exterior de estos 
edificios, con sus techos en fuerte pendien- 
te. En cambio, en las basílicas mediterráneas 
la altura de las naves era muy similar, einclu- 
so se llegaron a eliminar las naves laterales 
para lograr un amplio espacio abierto, que 
los especialistas llaman «espacio-salón»; 
la cubierta de estos templos, además, era 
plana. Los interiores diáfanos de tales igle- 
sias, que parecen evocar el aspecto del mar 
abierto, dieron su carácter peculiar al gótico 
mediterráneo o meridional, desarrollado 
entre los siglos XIII y XIV. 

La catedral de Barcelona es una de las más 
notables construidas en el Levante peninsu- 
lar, aunque, dado que sus obras comenzaron 
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RELICARIO DEL 
GREMIO DE ZAPATEROS, 
EMPLEADO EN SU 
- ¿2 CAPILLA DE LA 

2 ** CATEDRAL BARCELONA. 
RAMON MANENT 


Los gremios de artesanos mantuvieron una estrecha relación con las 
catedrales. En Barcelona, la cofradía de San Marcos, del gremio de za- 
pateros, obtuvo el permiso para edificar en el templo un altar en honor 
asu patrono san Marcos. En él se instaló, en el siglo XIV, un bello retablo 
obra de Arnau Bassa, del que abajo se muestra un detalle: una escena de 
la vida del santo protagonizada por zapateros, a los que se representa 
fielmente al modo del siglo XIV. 
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San Marcos llega al populoso 
barrio de Rakotis, en la ciudad 
egipcia de Alejandría, tras un viaje 
dedicado a predicar la palabra de 
Cristo en el norte de Africa. 


al 


Durante el largo y accidentado 
VEIS Eno 
una sandalia, por lo que en 
Alejandría busca un zapatero 
que le pueda arreglar el calzado. 


El 


San Marcos llega al obrador 
del zapatero Aniano; vemos 
¡Cll Se 
AENA ES 
agujas para coser el cuero). 


Mientras trabaja, Aniano se hiere 
con la lezna y, enfadado, exclama 
Heis ho Theos!, «¡Dios es uno!», 
con lo que niega la divinidad 

de Cristo, hijo de Dios padre. 


[s] 


San Marcos cura milagrosamente 
la dolorosa herida de Aniano, 

al tiempo que predica el 
Evangelio al irritado zapatero. 
Este, maravillado, se convierte. 
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Aniano invita a san Marcos a 
su casa, donde éste convierte 
y bautiza a toda la familia. Más 
tarde, el evangelista nombrará 
a Aniano obispo de Alejandría. 
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SANTA MARÍA DELMAR 


Emplazado en el barrio de la Ribera 
de Barcelona, este magnífico templo 
gótico, construido entre 1329 y 1383, 
fue sufragado por los feligreses de 

la zona portuaria de la ciudad. 
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a finales del siglo XIII, no reúne todas las 
características del gótico mediterráneo. En 
todo caso, con ella se inaugura este modelo: 
las tres naves del templo tienen la misma 
altura, siendo la central el doble de ancha 
que las laterales. El edificio se construyó en 
tres fases a lo largo de 150 años y quedó sin 
terminar por falta de recursos económicos, 
debido a la crisis general que se vivió al tér- 
mino de la Edad Media. Sólo a finales del 
siglo XIX se le añadieron el cimborrio y la 
decoración de la fachada. 

Aunque la catedral fue promovida por 
los obispos de Barcelona que se sucedieron 
entre los reinados de Jaime Il (1291-1327) y 
Alfonso V (1416-1458), en su financiación 
cooperaron los fieles además de los clérigos, 
ya que los particulares enriquecidos hicieron 
numerosas donaciones para su construcción. 
El incremento de los negocios en la ciudad 
propició un aumento de la generosidad ha- 
cia la Iglesia, puesto que los ricos mercade- 
res trataban de salvar sus almas por medio 
de ofrendas. Los donativos de los visitan- 
tes extranjeros también ayudaron a costear 
las obras: la basílica se convirtió en un des- 
tino que atraía a los peregrinos desde que, 
en 13309, la cripta situada bajo el altar mayor 
acogió las reliquias de santa Eulalia, már- 
tir y patrona de Barcelona, hasta entonces 
conservadas en Santa María de las Arenas. 

Nuevos templos siguieron la estela de la 
catedral de Barcelona, como la iglesia de San- 
ta María del Mar, situada en el barrio de los 
marineros y considerada una de las basíli- 
cas más bellas del gótico mediterráneo. Sus 
tres naves, prácticamente de la misma al- 
tura (34,5 metros), se sustentan en nervios 
que brotan de esbeltos pilares octogonales, 
a 18 metros sobre el suelo. La distancia de 
15 metros entre pilar y pilar (la mayor que 
se registra en el gótico europeo) refuerza el 
aire de salón, de gran espacio abierto que se 
percibe al entrar en este magnífico recinto. 
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BARCELONA GÓTICA 


Durante los siglos XIV y XV, Barcelona vivió una etapa de gran expansión. Se amplió la muralla 
del siglo XIIl para agrandar el perímetro de la ciudad y la actividad económica experimentó un 
gran desarrollo, que enriqueció considerablemente a los comerciantes. Toda esta prosperidad 

se plasmó en la construcción de lujosas viviendas y en el proyecto de una nueva catedral gótica. 











y EL PALACIO DE UN RÍCO MERCADER 
dí == Estas residencias podían tener varios pisos. 

| Por lo general, un patio de entrada comunicaba 
con un jardín en la parte posterior, donde a 

veces se hallaban las habitaciones de los criados. 
Desde el patio, una escalera conducía a los pisos 
superiores, donde se encontraban las estancias 
privadas: dormitorios, salón principal y escritorio. 


Buhardilla 


Salón principal 


Cocina 








Almacén y bodega 
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PLANO DE BARCELONA 

(IZQUIERDA) PUBLICADO EN + 
CIVITATIS ORBIS TERRARUM. 

BRAUN €: HOGENBERG. 

COLONIA 1572-1624, 
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Fachada del 
siglo XIX 


Capilla del Santísimo 
Sacramento 


Puerta de San Ivo 

Es la más antigua de la 
catedral. En ella, el relieve de 
un guerrero luchando contra 
un grifo simboliza el combate 
de la Cristiandad y el Islam. 
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Campanarios 
octogonales 
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Capilla dé Santa Lucía 
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Estas piezas circulares se sitúan * 
donde convergen los arcos. 

En la nave principal hay seis, 

de dos metros de diámetro 

y cinco toneladas de peso. 
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Aquí se localiza un sepulcro 
de alabastro, de 1339, con los 
restos de santa Eulalia, mártir 
del siglo IV que fue declarada 
patrona de la ciudad. 





CATEDRAL DE SATMÍA EULALÍA 

Las obras de la catedral de Barcelona comenzaron 
en 1298, durante el reinado de Jaime ll de Aragón. 
Se levantó sobre una iglesia románica anterior, 
que a su vez se había erigido sobre un templo 
paleocristiano. La catedral, de estilo gótico, 
conserva la capilla románica de Santa Lucía 
como único elemento de su antecesora. 


Deambulatorio 


Capillas 


Altar mayor 

Fue consagrado en 1337, El 
altar, de mármol blanco, está 
sostenido por dos capiteles 
del siglo VI, y la cátedra de 
alabastro es del siglo XV. 
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LA IMAGEN DEL MERCADER, 
NISSAN DO 


ELAUGEDELOS MERCADERES y su acceso a la cultura permitió que, a ini- 
cios del siglo XIV, naciera el retrato como género pictórico, muestra del 
cambio de mentalidad en la nueva sociedad urbana. Aunque los reyes y 
nobles ya recurrían al retrato, la reafirmación del individuo que conlleva 


este género se debió alos particulares adi- 
nerados. Los burgueses querían perdurar 
enlas obras que encargaban, apareciendo 
como donantes alos pies de los santos en 
los retablos. Pronto dejaría de ser nece- 
saria la presencia del tema religioso para 
amparar el retrato, que emerge con fuerza 
a finales de la Edad Media en la pintura 
italiana y flamenca. El retrato de los Ar- 
nolfini, pintado por Jan van Eyck en 1434, 
fue encargado por un mercader italiano 
asentado, como muchos otros, en Flandes. 


EL MATRIMONIO ARNOLFINI. ÓLEO SOBRE TABLA POR 
JAN VAN EYCK. 1434, GALERIA NACIONAL, LONDRES. 





El templo, comenzado en 1329, sustituyó 
a la antigua basílica de Santa María de las 
Arenas, nombre que alude a la playa, que 
estaba por aquel entonces muy cerca de la 
iglesia, y al antiguo puerto de Barcelona, que 
también estaba allí mismo. Santa María del 
Mar era la iglesia de los marineros: estaba 
dedicada a su patrona y se erigió con el tra- 
bajo y las donaciones de la gente humilde de 
la ciudad, especialmente de los descargado- 
res del puerto, los bastaixos. Algunos mer- 
caderes ricos y nobles dejaron su impronta 
en las capillas laterales por medio de sus 
escudos heráldicos tallados en piedra, pues 
los comerciantes y artesanos se trasladaron 
a este barrio popular y lo transtormaron en 
un lugar próspero. 

El éxito del gótico meridional llevó a que la 
catedral de Gerona se adaptara a este mode- 
lo: en 1417 se modificó el proyecto inicial 
de tres naves (cuyo tramo inicial ya estaba 
construido) para convertirla en una igle- 
sia de una única y espaciosa nave, de 34 me- 
tros de largo por 24 de ancho, la más amplia 
de toda Europa. Pero la catedral mediterránea 
más espectacular es la de Palma de Mallorca, 
donde se logra el espacio-salón por medio 
de los pilares de piedra más esbeltos jamás 
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Lluís Dalmau (que 
perfeccionó su 
técnica en Flandes) 
retrató en esta 


del Ayuntamiento 
barcelonés. 1445. 
MNAC, Barcelona. 


PRISMA ARCHIVO 


realizados, de 21,47 metros de altura. Lo más 
llamativo es su exterior: situada en un pro- 
montorio junto al mar, sus finos contrafuer- 
tes con pináculos y su cuerpo compacto le 
confieren el aspecto de un barco que zarpa. 


El arte de un mundo nuevo 


La nueva riqueza generada por los merca- 
deres, pues, había favorecido el desarrollo 
de estas ambiciosas construcciones. Podría 
decirse que la revolución comercial se había 
transformado en una revolución arquitec- 
tónica, ya que el germen de las soberbias 
catedrales góticas se encuentra en las in- 
numerables monedas que pasaron de mano 
en mano en las transacciones comerciales, 
dando un nuevo dinamismo a todo el con- 
tinente europeo. 


Para O 
saber El Mediterráneo y el arte: 0 

z del gótico al inicio del Renacimiento 
mas Eduard Carbonell, Roberto Cassanelli. 
Lunwerg, Barcelona-Madrid, 2003. 


La época de las catedrales. 
Arte y sociedad (980-1420) 
Georges Duby. Cátedra, Madrid, 2005. 


La catedral del mar 
Ildefonso Falcones. Debolsillo, Barcelona, 2018. 
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EL HALLAZGO DE LA VERA CRUZ z. 


Este fresco de Piero della France 
basílica de San Francisco en Are 

a Elena, madre del moros 
en Jerusalén, donde AEllE EXA: 
(izquierda) que demuestra s us de 
resucitar a un muerto (e a).En 
siguiente, abajo, ls 
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En la Europa medieval se creía que el 
contacto con los restos de santos o del 
mismo Cristo tenía virtudes sanadoras 
y espirituales. De ahí que se desarrollara 
un intenso tráfico de reliquias en el que 
no faltaron los casos de fraude y de robo 


JESÚS CALLEJO 
ODA OPD OS 


IGLESIA DELSANTO SEPULCRO 


Este templo se erigió en Jerusalén 


en el lugar donde, según los 


evangelios, fue enterrado Jesucristo. | Lati 
Desde la Edad Media es un lugar de o — 


peregrinación del cristianismo. 
EDDIE GERALD / ALAMY / ACI 
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ener una reliquia es tener un objeto de poder. 
Y mucho más si este objeto sagrado pertenece 
a los primeros mártires; y no digamos si se 
atribuye a Cristo, ala Virgen o a algún apóstol. 
Antaño, ahora no tanto, se creía que podían curarse muchas 
enfermedades por el mero contacto de las reliquias, 
fueran vértebras, cráneos, dedos o cuerpos incorruptos. 


Y como era de suponer, los pícaros atlora- 
ron, las reliquias se multiplicaron ad infini- 
tum y su tráfico se convirtió en un lucrativo 
negocio, hasta que en 1215 el IV concilio de 
Letrán puso algo de freno al prohibir tanto 
desbarajuste y veneración por reliquias sin 
«certificado de autenticidad». 

Llegó a tal abuso su tráfico y falsificación 
que en 1543 Calvino publicó su Tratado de las 
reliquias para criticar y ridiculizar el fervor por 
tanto hueso y tanta tela. El reformador francés 
demostró que había santos con tres y cuatro 
cuerpos diferentes y señaló numerosas reli- 
quias fraudulentas: un hueso de ciervo que 
pasaba por el brazo de san Antonio; una es- 
ponja que se adoraba como si fuese el cerebro 
de san Pedro, eincluso la huella de las nalgas de 
Jesús, que Calvino vio en Reims sobre una pie- 
dra detrás de un altar. 

En la misma época, el humanista espa- 
ñol Alfonso de Valdés también se escanda- 
lizaba por las mismas razones: «El prepucio 
de Nuestro Señor yo lo he visto en Roma y 
en Burgos, y también en Nuestra Señora de 
Amberes, y la cabeza de san Juan Bautista en 
Roma y en Amiens. Pues apóstoles, silos qui- 
siésemos contar, aunque no fueron sino doce 


CRONOLOGÍA 335 829 
H LU) ES SS Se consagra 
la iglesia del una iglesia 


Ma San 
¡SiessiAs 


Santo Sepulcro, 
donde se cree 
que Cristo fue 
enterrado. 


Alfonso ll erige 


donde, según la 
tradición, está 
enterrado el 
apóstol Santiago. 


y el uno no se halla y el otro está en las Indias, 
más hallaremos de 24 en diversos lugares del 
mundo. Los clavos de la cruz escribe Eusebio 
que fueron tres... y ahora hay uno en Roma, 
otro en Milán y otro en Colonia, y otro en París 
y otro en León y otros infinitos. Pues de palo 
de la cruz dígoos de verdad que sitodo lo que 
dicen que hay della en la cristiandad sejuntase, 
bastaría para cargar una carreta». Aunque esto 
último lo desmiente el arquitecto Rohault de 
Fleury, que en 1870 hizo un estudio de todos 
los lignum crucis existentes en su tiempo y 
concluyó que si se juntasen no llegarían ni a 
un tercio de la cruz de Cristo. 


Huesos, dientes, vísceras 


Los cuerpos de los santos podían ser 
desmembrados, para que cada iglesia 
poseyera de este modo una mano de 
san Juan Bautista, una muela de santa 
Apolonia o unos huesos de san Epifanio. 
Catedrales, basílicas y ermitas se edi- 
ficaban sobre las tumbas o las reliquias 
sagradas, algunas consistentes en frag- 
mentos óseos o cárnicos, incluidas vísceras 
amojamadas (el corazón de santa Teresa, la 
lengua de san Antonio de Padua o el cerebro 


1354 


Primera mención 
del sudario con la 
supuesta imagen 


1550-1598 


Felipe ll reúne 
una colección 


(AN 


ÁNGEL RELICARIO DEL SIGLO XIV. MUSEO DEL LOUVRE, PARÍS. 


de más de 7.000 


de Cristo. Se reliquias para 
expone en Turín su nuevo palacio 
desde 1578. de El Escorial. 
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COFRES 
DELTESORO 


Las reliquias más 
importantes 

se guardaban 

en relicarios de 
metales preciosos, 
como el de la 
Imagen superior, 
del siglo VII! d.C. 
Museo del Duomo, 
Cividale del Friuli. 
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Una leyenda explicaba cómo los restos 
san Juan fueron salvados de la incinerac 
Ss : 
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se representa en este retablo de Geert; 


Sint Jans. eo de Historia lel Arte, 
FINE ART IMAGESZA 














de santa Margarita María de Alacoque) o se- 
creciones corporales (frascos de leche de la 
Virgen, lágrimas o sangre). 

Reyes, papas, príncipes y nobles eran los que 
tenían más acceso a estas insólitas reliquias y 
las utilizaban para curarse a símismos o a sus 
familiares. Dicen que la reina Isabel lla Católica 
sanó de una enfermedad encomendándose 
a san Isidro Labrador, cuyo cuerpo incorrupto 
apareció en 1212. El fervor por el santo ya era 
antiguo: según la tradición, cuando Enrique II 
de Castilla (1366-1379) vino a Madrid acompa- 
ñado de su esposa Juana para venerar el sagrado 
cuerpo y se abrió el arca que lo custodiaba, la 
reina intentó llevarse el brazo derecho, que se 
desprendió del cuerpo y desde entonces está 
sujeto a él con una cinta. 


Robos sagrados 


Apreciadas por su carácter sagrado, pero tam- 
bién por sus virtudes terapéuticas, las reli- 
quias fueron buscadas, compradas y a veces 
robadas. Y no es cosa del pasado. Ennoviem- 
bre de 1981 dos bandidos entraron en la igle- 
sia de San Jeremías, en Venecia, y a punta 
de pistola se llevaron el cuerpo momifica- 
do de santa Lucía. Todo quedó en un susto, 
pues el cuerpo fue devuelto para la fiesta de 
la santa, el 13 de diciembre. 

Aquel robo sacrílego convirtió a esta san- 
ta en el personaje más robado de la Iglesia 
católica: ya había sido sustraída de la locali- 
dad siciliana de Siracusa por los bizantinos, 
en 1039; de Constantinopla, en 1204, por los 
venecianos; de Venecia, en 1400, por unas 
monjas agustinas, y ahora por estos dos gra- 
nujas de medio pelo... Para colmo, a la momia 
de santa Lucía le falta un dedo meñique que le 
fue arrancado de un mordisco por un fervo- 
roso fiel durante un besamanos. El dedo fue 
a parar a otra iglesia de Siracusa, la localidad 
donde santa Lucía había nacido en el siglo III. 

Una clasificación diferencia las reliquias 
en insignes, notables y mínimas, dependien- 
do de la importancia del santo y de la parte 
del cuerpo. Por ejemplo, la cabeza es siempre 
el miembro más cotizado, pues se creía que 
ahí residían el intelecto, el alma y la fuerza. 
Los fieles podían llevar pequeños hueseci- 


SCALA, FIRENZE 





UNA BASÍLICA PARA UNA MOMIA 


EL EMBLEMÁTICO templo que preside la plaza de San Marcos en Vene- 
cia fue levantado expresamente para albergar los supuestos restos del 
evangelista. La primera basílica se consagró en 832, cuatro años después 
de la llegada de las reliquias del santo, que dos mercaderes venecianos 
habían obtenido en Alejandría. En 1968 el papa Pablo VI devolvió una 


parte de esas reliquias a la iglesia copta de Egipto. 


llos en medallones especiales y bendecidos, 
llamados encolpios. Las grandes reliquias se 
guardaban en relicarios de oro, plata y piedras 
preciosas que se convertían en un doble teso- 
ro: espiritual y crematístico. Y por eso fueron 
causa de pillaje y de conflictos entre ciudades. 
Fue célebre la disputa poco amorosa entre 
Poitiers y Tours por la posesión del cuerpo 
de san Valentín, el patrón de los enamorados; 
pocos saben que uno de los tres cráneos que le 
atribuyen se conserva en la iglesia madrileña 
de San Antón (otro está en la colegiata zamo- 
rana de Toro, y el otro, en Roma). 


Para ENSAYO 
b Huesos sagrados 
sa JE | Peter Masneau. 
mas Alba Editorial, Barcelona, 2009. 


El fraude de la Sábana Santa y las 
reliquias de Cristo 

Juan Eslava Galán. 

Editorial Planeta, Barcelona, 2010. 
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1.EL LIGNUM 
CRUCIS, EL 
UDI OD] IA 
AIDA ELO 


n la Edad Media, numerosas igle- 

SERAN EE 

un fragmento del lignum crucis, el 
leño de la cruz en la que murió Jesús, 
como Limburgo en Alemania o Nápoles 
y Génova en Italia. En España destacan 
las reliquias del monasterio de Liébana 
(Cantabria) y del santuario de la Vera 
Cruz en la localidad murciana de Cara- 
VEL Ro AELOLTA 


SEGÚN LA LEYENDA, la cruz de Caravaca 
apareció en 1231 transportada por dos 
ángeles mientras un sacerdote oficiaba 
misa ante un rey almohade descreído. 
El leño, conservado en un relicario con 
forma de cruz patriarcal, fue robado 
tres veces: tras las dos primeras pudo 
ser recuperado, pero a la tercera fue la 
vencida. Ocurrió en febrero de 1934. 
Según explicaba el diario La Verdad de 
Murcia: «Caravaca está de duelo. Una 
mano criminal y profana ha arrebatado 
del sagrario en que se veneraba su joya 
más preciosa». Sucedió un martes de 
Carnaval, cuando un desconocido asaltó 
el Santuario, abriendo un butrón en una 
de las puertas y se apropió del relicario y 
la astilla sagrada. No le interesaba nada 
más del templo, y no quiso llevarse la ar- 
queta de plata del siglo XIV que contenía 
el relicario en forma de cruz. 


DESDE EL PRINCIPIO, las sospechas reca- 
yeron en personas cercanas al castillo- 
SUECA A lle 
al capellán). El hecho es que el robo si- 
gue siendo un misterio sin resolver. En 
1945, el papa Pío XIl concedió a Cara- 
vaca dos pequeñas astillas de lignum 
crucis que desde entonces sustituyen 
los restos caravaqueños originales. 


«<¿ RELICARIO DE LA VERA CRUZ DE CARAVACA 
EN FORMA DE CRUZ PATRIARCAL, CON DOS 
BRAZOS HORIZONTALES. MUSEO DE LA FIESTA, 
CARAVACA DE LA CRUZ. 


MARKA / ALAMY / AGE FOTOSTOCK 





EL SANTUARIO FORTALEZA DE CARAVACA DE LA CRUZ 


El edificio original de la basílica formaba parte del castillo 

y la fortaleza medieval. La capilla de la Vera Cruz, en la 
imagen, alberga la reliquia, flanqueada por los escudos de 
las órdenes del Temple (izquierda) y de Santiago (derecha). 
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¿DE QUIÉN ES LA MOMIA DE SAN MARCOS? 


cuerpo santo (o eso creían) y llevarlo a su 
ciudad natal, Venecia. Dieron un cambia- 
zo: el cuerpo fue sustituido por el de santa 
Claudia con el fin de que nadie sospecha- 
ra el hurto. El dux de Venecia recibió las 
reliquias con grandes honores. Pero no se 
sabe bien quienes fueron los engañados, 
porque los coptos creen que la cabeza del 
santo quedó en la iglesia de San Marcos 
de Alejandría. A menos, como pretende 
cierto investigador británico, que lo que 
¡CIEN LEN CEA is 
cado de Alejandro Magno... 


adorar los restos del santo, que entonces 
se conservaban en una iglesia que llevaba 
su nombre. Y vieron una momia. El monje 
Staurazio y el sacerdote de la iglesia, Teo- 
doro, ambos custodios del templo y de la 
reliquia, les dijeron que se trataba de san 
Marcos y anunciaron a los comerciantes 
que la iglesia iba a ser destruida para eri- 
gir en aquel lugar una mezquita, tal y co- 
mo estaban haciendo los musulmanes en 
otros lugares de la ciudad. Buono y Rus- 
tico no dudaron en solicitar a Staurazio 
y Teodoro su ayuda para apoderarse del 


¡ hacemos caso a vetustas cróni- 

cas, el cuerpo del evangelista san 

Marcos, fallecido y enterrado en 
Alejandría tres siglos antes, fue pasto de 
las llamas durante las revueltas paganas 
que hubo en aquella ciudad durante el si- 
glo IV. Entonces, ¿de quién es la momia 
que está en la actualidad en la basílica 
veneciana de San Marcos? La historia no 
tiene desperdicio. Según la tradición, dos 
comerciantes venecianos, Buono da Ma- 
lamocco y Rustico da Torcello, llegaron al 
puerto de Alejandría en 828 y fueron a 
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EL MARTIRIO DE ÚRSULA 


Este relicario del siglo XV, obra de Hans Memling, recrea diversos 
episodios de la historia de santa Ursula y las Once Mil Vírgenes. 
De izquierda a derecha vemos su partida de Basilea, la llegada a 
Colonia con el martirio de las vírgenes y, finalmente, el tormento 
de Úrsula a manos de los hunos. En los medallones superiores se 
aprecian un ángel tocando un laúd (a la izquierda) y la coronación 


de la Virgen (en el centro). Museo Hans Memling, Brujas. 
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LAS ONCE MIL VÍRGENES DE SANTA ÚRSULA 


uenta una leyenda medieval 
que, en el siglo V, un rey de 
Britania prometió a su hija Úr- 
sula, convertida al cristianismo, con 
un noble pagano. Antes de consumar 
el matrimonio, la joven emprendió un 
peregrinaje a Roma junto con diez com- 
pañeras. De regreso, al llegar a la actual 
Colonia, en Alemania, fueron a caer en 


defender su virginidad, por lo que con 
el tiempo fueron elevadas a los altares. 
Un documento del año 922, encontra- 
do en un monasterio cerca de Colonia, 
explicaba la historia de santa Úrsula y 
hacía referencia al martirio de XI m vir- 
ginum, lo que debía leerse como unde- 
cima martires virginum, «once mártires 
vírgenes», pero el texto se interpretó 


cabezas y los huesos de esas supuestas 
once mil vírgenes, que inundaron mul- 
titud de templos cristianos europeos 
durante la Edad Media gracias a la pica- 
resca de los estafadores. Esta creencia 
llegó a España en el siglo XIII de la mano 
de la germana Beatriz de Suabia, espo- 
sa de Fernando l!l de Castilla y León, 
que introdujo la devoción a la santa y 





UN manos de los hunos de Atila, que nose como undecima millia virginum, «once asus miles de acompañantes. Muchos 
ME y” andaban con remilgos a la horade ma-  milvírgenes». Esta confusión fue acep- monasterios, como el de Cañas en La 
A tar y secuestrar. La hagiografía dice que tada como realidad durante siglos, yla Rioja, conservan todavía hoy la cabeza 
- eel las once doncellas murieron mártires al leyenda tomó cuerpo en forma de las de alguna de las 11.000 vírgenes. 


E —- e ad o ES a - y 
pr e apar cb EN 
LR a Lis o A AA + 
= A — kr 


— ¡e > 
a E 


5 


AL 


á á : A 
Si 3 A : 
= . iia TN 
| + ll AN e 
E E a A a a liar | 
A . al. J yA h 
r E A FE añ A 
a - ms, Ñ F dl á 
ta pe . ne , 
E «e % Ps ll A 
e E p y £ g , 
. 4 e > al A 


su 


e ME 
¿ne MA, E E 
= ml 


iS Pal 
e. AS 


E 








A a or A 


SU de - a E E po A A > 7 e mn a A = y 
a E A E A a 4 id E NA - hal á y sa» | e ; 
me Te O AA A A . A t > A 
Y 2. 
el a / 
Pe | A 6 ] e Er] 
A A A e E = ES A sl = A A A -. - ES F ll - : Si ¿e La 


AN A An 
y IS : YW.-Y 1 
ad : ES 5 

ás Lis E Mr A 

A a ye A A: 

] h Ñ Y 
WA 
A 


a 


ns a 


J 
SA 


A 
AR 
E 
o e, 
ES 


PRISMA / ALBUM 





SANTA BRÍGIDA 
Y SU HIJA, DOS 
CRÁNEOS NADA 
FAMILIARES 


o es una santa cualquiera. Es la 

patrona de Suecia y de las viudas 

y además, desde 1999, una de 
las tres patronas de Europa nombradas, 
motu proprio, por el papa Juan Pablo ll. 
Brígida de Suecia fue una ferviente cató- 
lica del siglo XIV que tuvo visiones pre- 
monitorias y gozó de apariciones divinas 
durante toda su vida, y que fundó una 
orden religiosa. Murió en Roma tras pe- 
regrinar a Tierra Santa. Sus restos fueron 
llevados a la localidad sueca de Vadstena 
y enterrados allí. Brígida fue canonizada 
en 1391 y, cinco años más tarde, fue nom- 
brada patrona de Suecia. Desde enton- 
ces, los peregrinos han acudido a venerar 
sus restos y los de su hija santa Catalina: 
dos cráneos metidos en sendos cofres 
expuestos en la abadía de Vadstena. 


el Departamento de Genética 
y Patología de la Universidad de Upp- 
sala llevó a cabo un minucioso análisis 
forense antropológico y del ADN mi- 
tocondrial de las veneradas reliquias 
de santa Brígida y de su hija, la también 
santa Catalina. Las conclusiones fueron 
decepcionantes para las autoridades 
eclesiásticas. Resulta que la Brígida his- 
tórica vivió entre 1303 y 1373, y los aná- 
lisis del cráneo de la persona más mayor 
revelaron que éste perteneció a una mu- 
jer que vivió entre 1215 y 1270, es decir, 
un siglo antes que la santa. Para colmo, 
las dos calaveras no tenían ninguna 
relación familiar entre sí, es decir, que 
sus propietarias no eran una madre y 
una hija. La verdad científica iba en con- 
tra de una tradición religiosa con 600 
años de antigiedad. ¿Qué hacer? Pues 
dejar las cosas como estaban: se siguen 
venerando esos dos cráneos. 


BRAZO DE LA SANTA. RELICARIO DE PLATA DE 
LA CATEDRAL DE LINKOPING QUE CONTUVO PARTE 
DE UN HUMERO ATRIBUIDO A SANTA BRIGIDA. 
MUSEO DE HISTORIA DE SUECIA, ESTOCOLMO. 
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y LA ABADÍA DE VADSTENA, SEDE DE LA ORDEN DE SANTA BRÍGIDA 
Cumpliendo su voluntad, los restos de santa Brígida fueron trasladados 
hasta esta iglesia, perteneciente a la orden que ella misma fundó, para 
ser enterrados allí. Su cráneo y el de su hija Catalina, también santa, 
convirtieron el templo en un importante lugar de peregrinación. 
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LOS PEREGRINOS 


La catedral de 

se convierten en 
cinco a partir del 
transepto, con el 
objetivo de acoger 
en esa zona a 

los peregrinos 

del Camino. 


TESIS 
una planta clásica 


E 
LA IGLESIA DE 
- de tres naves que 
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CONSTRUIDA GRACIAS A UN ENÉRGICO OBISPO Y AL 
APOYO DE ALFONSO X EL SABIO, LA CATEDRAL REFLEJA 


EL MOMENTO DÉ AUGE ECONÓMICO Y APERTURA CULTURAL 


ARANA SON MON Y CASTILLA EN EL SIGLO XII! 
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oledo la Rica, Oviedo la Santa, Sala- 
manca la Fuerte, León la Bella: así se 
refería un antiguo proverbio a las 
cuatro principales catedrales de la 
Corona de Castilla en la Edad Media. 
Una destacaba por sus inmensas propiedades, 
otra por su vinculación con la Reconquista, la 
tercera por su mole, mientras que la de León 
brillaba por la elegancia y gracia de sus propor- 
ciones. En efecto, la catedral leonesa, la Pulchra 
Leonina, es el ejemplo más acabado de la adop- 
ción en España del arte gótico francés, y ha 
sido siempre objeto de admiración por su es- 
tructura casi flotante, con los muros sustituidos 
por inmensos ventanales vidriados. Como 
escribía Manuel Risco con el típico estilo de un 
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Tras el altar mayor 
está el sepulcro de 
Ordoño Il de León, 
impulsor de la 
primera catedral 
románica. 
Construido entre 
los siglos XIII y 
XV, conserva 

aún su magnífica 
policromía. 


Consta de 

tres pórticos 
realizados entre 
1265 y 1275. En 
su actual forma 
responde a la 
restauración de 
Matías Laviña en 
el siglo XIX, quien 
añadió el hastial 
neogótico. 


erudito del siglo XVIII: «El artífice que la fabri- 
có fue único en su arte... Y escosa que espanta 
ver en él tanta singularidad de ingenio y de 
atrevimiento, pues osó poner en ejecución una 
obra que los presentes la temen y se espantan 
de que se sustente y tenga en pie». 

La construcción de Santa María de Regla fue 
consecuencia del auge del camino de Santiago. 
En el siglo XIIL, en toda la Cristiandad latina 
ninguna ruta de peregrinación era más con- 
currida que la que conducía desde los pasos de 
los Pirineos a Compostela, nidistribuía mayor 
riqueza. Fueron años de acelerado crecimien- 
to de las ciudades atravesadas por el Camino 
y, al mismo tiempo, de plena apertura alas in- 
fluencias culturales y artísticas del exterior, 
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MARTÍN FERNÁNDEZ, servidor 
de Alfonso X el Sabio, es nom- 
brado obispo de León e impulsa 
la fase decisiva de la construc- 


sf« ción de la catedral, contando con 


obreros y arquitectos franceses. 


SE CONCLUYE la estructura 
básica de la catedral y el obispo 
Gonzalo Osorio la abre a los fie- 
les. En 1445, el maestro Jusquin 
remata las torres, alza capillas 
nuevas y acaba el claustro. 


JUAN DE NAVEDA cubre el cru- 
cero con una gran cúpula barroca. 
A principios del siguiente siglo, 
Juan de Churriguera construye 
cuatro pináculos alrededor de la 
cúpula para sostenerla. 
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recuperar el estilo gótico original. 
Demetrio de los Ríos continúa con 
los trabajos en 1880. 





LA PÍCARA JUSTINA, DE 
PASEO PORLA CATEDRAL 


LA PÍCARA JUSTINA es una novela publicada anónimamente en 1605. 
Su protagonista es una joven nacida en los alrededores de León que al 
principio de sus peripecias visita la ciudad y cuenta la impresión que 
le causaron sus diferentes monumentos. De la catedral dice que la 
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portada principal le pareció gastada y sin atractivo, 


pero al entrar dentro del templo quedó completa- 
mente deslumbrada: «Yo cierto pensé 

que aún no había entrado, sino que e 
todavía me estaba en la plaza, y es 

que, como la iglesia está vidriada y 
transparente, piensa uno que está 
DIENTE IA odo 

la pícara concluye: «De otras iglesias 
dicen que parecen una taza de plata, 
pero de aquella puédese decir que 

no sólo parece, sino que es una taza 

de vidrio que se puede beber por ella». 
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UI UNI BÚCARO CON AZUCENAS, SÍMBOLO DE 
LA CATEDRAL DE LEON. SE SITUA EN LA VENTANA ALTA DEL TRANSEPTO,. 





transmitidas por negociantes y mercaderes así 
como por las nuevas órdenes mendicantes, de 
franciscanos y dominicos, que se establecieron 
a lo largo del Camino. La arquitectura gótica 
constituyó la máxima expresión del impulso 
renovador que se vivió en esos decenios. 

La expansión del estilo gótico se debió tam- 
bién al apoyo de la monarquía castellana. Fer- 
nando III, que en 1230 unió Castilla y León 
bajo una sola Corona y que protagonizó las 
grandes conquistas en Andalucía, 
se veía a sí mismo ante todo 
como un servidor de la Igle- 
sia; no en vano fue consi- 
derado un santo, como su 
contemporáneo Luis IX 

de Francia. Por ello impul- 
só la construcción de 
grandes catedrales góticas, 
ofreciendo tierras a las 
diócesis y generosos do- 
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Mide 90 metros 
de largo y 30 de 
altura. Al fondo se 
aprecia el rosetón 
de la fachada 
occidental, del 
siglo XV, y en el 
centro se alza el 
coro de sillería, 
cuyo arco fue 
realizado en 1915. 
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nativos para la salvación de su alma y de su 
numerosa familia. Lo mismo hicieron los obis- 
pos y prelados que rodeaban el trono castella- 
no y que disponían de enormes rentas deriva- 
das del control de ferias y mercados así como 
de los diezmos y primicias eclesiásticas. La 
primera gran construcción gótica de esos años 
fue la catedral de Burgos, iniciada en 1221 con 
recursos procedentes de las conquistas en el 
Guadalquivir. León la seguiría poco después. 


La moda del gótico llega a León 


La capital del reino leonés es un ejemplo de la 
furia constructiva que se adueñó de la sociedad 
del siglo XIII, una época en la que, como decía 
el cronista Lucas de Tuy, «las iglesias se demo- 
lían para hacer otras mejores». La ciudad con- 
taba con una catedral románica relativamente 
nueva, construida por la infanta Urraca duran- 
te el reinado de Alfonso VI, en el siglo XI, sobre 
un edificio mozárabe anterior, que a su vez se 


Alfonso X el Sabio siguió muy de cerca el avance 
de la construcción de la catedral leonesa 


ALFONSO X EL SABIO. DETALLE DELAS CANTIGAS DE SANTA MARÍA. SIGLO XIII. REAL BIBLIOTECA DE EL ESCORIAL. 
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alzó sobre unas termas romanas. Pero hacia 
1205 se sabe que habían finalizado ya los tra- 
bajos de demolición del edificio románico pa- 
ra dar paso a un nuevo templo gótico. La cabe- 
cera de la catedral entró en uso durante el pri- 
mer tercio del siglo XIII, mientras se seguía 
trabajando en algunas capillas. 

Sin embargo, no fue hasta 1255 cuando co- 
menzó la obra definitiva, bajo el patronazgo 
del obispo Martín Fernández. Gran gestor y 
organizador, el prelado pactó con las autori- 
dades eclesiásticas y la monarquía para obte- 

ner el necesario apoyo financiero. El 

papado concedió diversas rentas 
) £, para «terminar la fábrica de la 
Es SN A catedral», e incluso un concilio 
SE u celebrado en Lyon en 1274 otor- 
DoeRWR gó indulgencias a quienes 
contribuyeran a la «suntuosa 
fábrica leonesa». El rey Al- 
fonso X el Sabio, por su 
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Es la fachada 
principal. Consta 
de un triple 
pórtico ojival 
sobre el que se 
abre un gran 
rosetón con 
vidrieras. La 
flanquean dos 
torres góticas, de 
65 y 68 metros. 


El alzado de 

la catedral se 
compone de un 
nivel inferior con 
arcos formeros, 
un triforio o 
corredor, y el 
claristorio, serie 
de vidrieras que 
iluminan el interior 
del templo. 


parte, dedicó en 1258 una renta de 500 mara- 
vedíes anuales a la construcción de nuevas 
capillas, la de Santiago y la de San Clemente, 
y estaba tan pendiente de los trabajos que en 
1266 ordenó investigar las querellas entre el 
cabildo de la catedral y el concejo de la ciudad, 
que ralentizaban las obras. 


El genio del maestro Enrique 


Se conocen los nombres de algunos de los res- 
ponsables de la construcción de la catedral de 
León. Uno fue el maestro Enrique, de origen 
francés, que trabajaba al mismo tiempo en las 
obras de la catedral de Burgos. Como director 
de los trabajos se menciona al maestro Simón, 
que coordinaba con destreza a grandes «ope- 
rarios de masonería». A su muerte, en 1277, el 
maestro Enrique fue sucedido por el maestro 
Juan Pérez. La participación de arquitectos y 
artesanos franceses explica la profunda in- 
fluencia de los modelos de más allá de los 


De las catedrales góticas españolas, la de 
León es la que tiene un estilo más francés 


LA VIRGEN BLANCA PRESIDÍA EL PARTELUZ DE LA PUERTA DEL JUICIO. HOY SE CONSERVA EN UNA DE LAS CAPILLAS INTERIORES. 
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C. Es la intersección entre el transepto y la 
nave central YY). La bóveda barroca del siglo XVI! que 
lo cubría fue sustituida en el siglo XIX por una bóveda 
de crucería cuatripartita. En la parte posterior, la girola 
o deambulatorio 6) es un amplio espacio con cinco 
capillas hexagonales dispuestas a su alrededor. En 
cada una se abre un ventanal doble con vidrieras. 




















En la línea del gótico radiante francés, la 
catedral de León se caracteriza por la gran 
elevación que alcanza la nave central y 

la apertura casi total de sus muros con 
ventanales decorados por vidrieras. Un 
espectacular sistema de contrafuertes 

y arbotantes sirve para contener la 
estructura. El crucero presenta dimensiones 
majestuosas, al igual que las torres de : 
la fachada principal, en contraste con el 
tamaño modesto de las tres naves. 


do 


D. El 
conjunto de vidrieras de la 
catedral ocupa 1.800 m”. Los 
ventanales de la parte inferior 
constan de representaciones 
vegetales y tareas mundanas 
O, los ventanales del triforio 
muestran escudos nobiliarios 
WAESESIA SONAS 
vidrieras del claristorio 

se componen de escenas 
bíblicas, simbolizando 

Ke loX 111 


E. Desde el exterior 
INEA SS 
O, los arbotantes 69 y los 
pináculos YH a lo largo de 
ESTEVA [ole (RITOS 
elementos arquitectónicos 
sirven para desviar el peso de 
la bóveda hacia el exterior y 





deca po E Construido entre los 
e pe al al e siglos XII! y XIV, los capiteles del muro 
e e con 125 grandes interior muestran escenas bíblicas y 
ventanales. de vida cotidiana €B. En el siglo XVI, 
Juan de Badajoz hizo 28 bóvedas 
de crucería con una intrincada 
decoración 6B. Bajo ellas se cobija una 
completa colección de sepulcros Y. 








Dos torres 
góticas, diferentes en forma 
y altura, flanquean la fachada 
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1901: EL RENACIMIENTO De 
LA CATEDRAL LEONESA 


LA REAPERTURA SOLEMNE de la catedral de León en 1901 puso fin atres dé- 
cadas de intensos trabajos de restauración, dirigidos por Juan de Madrazo 
y luego por Demetrio de los Ríos. Ambos debían hacer frente a la urgencia 
de reparar desperfectos e incluso al riesgo de derrumbamiento del edifi- 


cio, pero ala vez se propusieron restituir el 
aspecto originario de la catedral, el de su 
construcción en el siglo XIII. De los Ríos, 
por ejemplo, afirmaba que su objetivo era 
«restaurar con arreglo a lo primitivo, que 
es de ordinario lo más bello y genuino». 
Se eliminaron, por ello, añadidos renacen- 
tistas y barrocos, como la gran cúpula del 
siglo XVI!, que había causado problemas 
de estabilidad. La restauración «neogótica» 
fue globalmente muy meritoria, aunque se 
ha criticado la inclusión arbitraria de ele- 
mentos como los gabletes de la fachada. 


CÚPULA BARROCA DE LA CATEDRAL DE LEÓN SOBRE EL 
ASI ON 





Pirineos. La planta de la catedral leonesa, con 
tres naves con girola y un amplio crucero, sigue 
el modelo de la de Reims, aunque es un tercio 
más pequeña, mientras que la fachada princi- 
pal, con sus dos imponentes torres, evoca a la 
catedral de Chartres. La apertura casi total de 
los muros laterales de la nave central, que dan 
lugar a altísimos ventanales cubiertos con vi- 
drieras, corresponde al estilo gótico rayonnant, 
o «radiante», que triuntaba entonces en Fran- 
cia. Como ha escrito un estudioso: «La catedral 
de León es la única iglesia hispana donde la 
arquitectura ha sido reducida al esqueleto es- 
tructural y los muros de piedra han sido total- 
mente sustituidos por pantallas vítreas». 


El desafío de la restauración 


Aunque en 1302 el obispo Gonzalo Osorio dio 
la catedral por concluida y abrió la puerta a 
los fieles, las obras continuaron. Hacia 1445, 
el maestro Jusquin retomó los trabajos y, si- 
guiendo el nuevo modelo estilístico del góti- 
co flamígero, remató las torres, alzó capillas y 
terminó el claustro. Entorno a1500 se docu- 
mentan nuevas intervenciones en el mismo 
estilo gótico flamígero, como la librería capi- 
tular (conocida como capilla de la Virgen del 
Camino de Santiago) o la puerta del Cardo, 
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El altísimo crucero 
de la catedral de 
León se cierra en 
una espectacular 
bóveda cuatripartita, 
cuyos nervios 

se transforman 

en unas finas 
columnas adosadas 
que bajan hasta 

el suelo. 


IIS 


atribuida al maestro Juan de Badajoz el Viejo, 
cuyo hijo erigió una sacristía en estilo plate- 
resco. El Renacimiento y el Barroco también 
dejaron su impronta en la catedral, como en 
la gran cúpula que se alza sobre el crucero, 
construida a mediados del siglo XVII. 

Para entonces se había hecho evidente la 
fragilidad constructiva del edificio. Al asen- 
tarse sobre las antiguas termas romanas, sus 
cimientos eran muy frágiles, y además se usó 
una piedra de poca calidad que volvía la cate- 
dral muy sensible a los cambios meteoroló- 
gicos. A mediados del siglo XIX, la situación 
era alarmante. Finalmente, en la década de 
1870, se puso en marcha una restauración in- 
tegral, dirigida sucesivamente por Juan de 
Madrazo y Demetrio de los Ríos, quienes, 
además de afianzar la estructura de la catedral, 
se esforzaron apasionadamente por devolver 
al edificio su forma gótica originaria. 


e Santa María de Regla de León 
sa JEL E. Carrero. Universidad de León, 2004. 
mas 


El número de Dios 
José Luis Corral. Edhasa, Barcelona, 2004 


www.leon.es/leonmedieval 
wWww.imagenmas.es 
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ué hombre, por duro de corazón 
oenvidioso que sea, no alabaría 
' a Pippo, el arquitecto, cuando 
ve aquí esta enorme construc- 
ción elevándose por encima de 
los cielos, lo bastante vasta como para cubrir 
a toda la población toscana con su sombra, y 
hecha sin ayuda de vigas ni complicados so- 
portes de madera?». Casi seis siglos después, 
la admiración que en 1436 expresaba León 
Battista Alberti ante la gran realización de Fi- 
lippo Brunelleschi —Pippo, como le llamaban 
sus paisanos— aún no se ha desvanecido. La 
catedral de Santa María del Fiore es, sin duda, 
una de las grandes gestas de la arquitectura y la 
ingeniería del Renacimiento, por la pureza de 
sus líneas, sus dimensiones y el asombroso in- 
genio de sus constructores. El proyecto se ini- 
cióen 1296 y se prolongó alo largo de 175 años. 
Arnolfo di Cambio fue el primer capomaes- 
tro o jefe constructor. Su obra se enmarca en 
el gótico italiano, una versión moderada del 
gótico popular de otras partes de Europa. Tras 
su muerte en 1310, las obras se paralizaron. En la 
década de 1330, la institución encargada de las 
obras, la Obra de la Catedral (Opera del Duomo), 
quedó bajo la dirección y financiación del gre- 
mio de la lana, grupo dominante de la política 
florentina y responsable de revitalizar las obras. 
Desde entonces diversos arquitectos fueron 
capomaestro, entre ellos Andrea Pisano en 1331, 
que inició la construcción del campanario se- 
gún el diseño original de Giotto di Bondone. 
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En 1348, los trabajos se detuvieron debido a 
la primera gran plaga de Peste Negra que azotó 
Florencia y que redujo la población de la ciudad 
hasta su quinta parte. Se hizo un gran esfuerzo 
por importar mano de obra extranjera, pero 
aun así en 1355 apenas se habían levantado los 
muros laterales y una parte de la fachada prin- 
cipal. Francesco Talenti recibió el cargo de ca- 
pomaestro ese mismo año. Modificó el proyecto 
original y alargó la nave principal, aumentando 
la longitud de la iglesia hasta los 153 metros. 


Modelo persa 


En 1359, Giovanni di Lapo Ghini sucedió a 
Talenti y se enfrentó al reto de proyectar una 
cúpula apta para cubrir el crucero diseñado por 
Di Cambio. Su diseño era de estilo gótico tra- 
dicional, con muros delgados soportados por 
costillas exteriores llamadas arbotantes. Pero 
Neri di Fiorabanti le desafió con una propuesta 
sin estructuras exteriores, distinta de las usa- 
das en el norte de Europa. Su diseño se sostenía 
gracias a encadenamientos de piedra y madera 
ocultos en el cascarón de la cúpula. Estas «ca- 
denas» aplicaban una presión similar a la de 
los aros de hierro de un barril, evitando que el 
conjunto se abriera por sus puntos más débiles. 

La propuesta de Neri di Fiorabanti, sin aña- 
didos góticos, suscitó un gran debate frente 
a la más conservadora de Giovanni di Lapo. 
En 1367, la Opera del Duomo aceptó la idea de 
Neri con una observación: se agrandarían los 
pilares del crucero y la cúpula aumentaría su 
diámetro hasta los 55 metros. Neri resolvió 
el reto mediante un doble cascarón, con una 
robusta capa interior sobre la que se apoyaba 
una segunda piel más ligera como protección 
frente a las inclemencias exteriores. No era 
la primera vez que se aplicaba en Europa este 
tipo de diseño, originario de Persia y popu- 
lar en la arquitectura islámica. La geometría 
propuesta por Nerierala de una cúpula octogonal 
con ocho nervios de piedra. Su perfil era ojival, 


Tras la construcción del tambor 
de la cúpula, en 1418 se convocó 
un concurso para terminarla, 
que ganó el artista e inventor 
Filippo Brunelleschi 
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lo cual aumentaría su altura hasta los 91 metros. 
La catedral de Florencia se convertiría, así, en la 
cúpula más grande de la historia de Occidente. 
Fiorabanti plasmó su propuesta en una ma- 
queta de ladrillo de 4,5 metros de altura y 9 de 
longitud, que se exhibía dentro de la catedral en 
obras y simbolizaba la obligación de no desviar- 
se del proyecto original. Cada año, la Opera del 
Duomo y sus arquitectos prestaban juramento 
sobre la maqueta y la Biblia para confirmar su 
compromiso. El problema era que no se sabía 
cómo ejecutar semejante hito arquitectónico. 
Por eso, una vez terminada la construcción del 
tambor o base de la cúpula, en 1418 se convocó 
un concurso para decidir cómo acabarla. En esa 
competición se enfrentaron dos célebres artis- 
tas: Lorenzo Ghiberti y Filippo Brunelleschi. 


Brunelleschi gana el concurso 


En 1418, Filippo Brunelleschi tenía 41 años y era 
un maestro orfebre reconocido. Había nacido 
en Florencia en 1377, diezaños después de la vo- 
tación a favor de la cúpula de Neri di Fiorabanti, 
en la que su padre había participado. De hecho, 
la casa familiar de Brunelleschi estaba frente a la 
catedral en construcción. No es difícilimaginar 
su infancia y juventud a la sombra creciente de 
Santa María del Fiore y ante la maqueta de su 
cúpula, fuente de interrogantes. 

Brunelleschi participó en el concurso de 1401 
para las puertas del Baptisterio de San Gio- 
vanni. Andrea Pisano, capomaestro de la cate- 
dral, había diseñado ya unas puertas forjadas 
en bronce entre 1330 y 1336, pero se buscaba 
ahora un diseño escultórico aún más monu- 
mental. Brunelleschi perdió el concurso frente 
a Lorenzo Ghiberti. Derrotado, se trasladó a 
Roma junto a su amigo Donatello para estudiar 
sus ruinas durante los siguientes quince años. 

Pippo regresó a Florencia entre 1416 y 1417 
y se instaló en su antiguo hogar familiar. Al 
poco de llegar, la Opera del Duomo le encargó 
los planos de la cúpula a partir de la maque- 
ta de ladrillo. Cuando se convocó el concurso, 
en 1418, Brunelleschi partía como uno de los 
favoritos, junto con su rival Lorenzo Ghiber- 
ti. El concurso giraba en torno al sistema que 
se usaría para soportar la cúpula durante su 
construcción, que debía seguir a rajatabla el 
diseño de Fiorabanti. Entre las posibilidades 
había distintas propuestas de cimbras de 
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BRUNELLESCHI Y EL HUEVO 


Filippo Brunelleschi demuestra ante los 
miembros de la Opera del Duomo la 
viabilidad de su proyecto constructivo. 
Oleo por Giuseppe Fattori. Siglo XIX. 
Palacio Pitti, Florencia. 


Cronología de la construcción 
1150-1170 


Termina la construcción 


. del baptisterio, junto 
¿nn ala antigua iglesia 


% de Santa Reparata 
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1296 
Empieza la 


4 Cúpula imaginaria 


Santa María del Fiore 
se representa en la 
capilla de los Españoles 
de la iglesia florentina 
de Santa María Novella 
acabada con una 
cúpula que aún no 
tenía. La pintura, de 
Andrea di Bonaiuto, 

es de 1355, sesenta y 
cinco años antes de 
que empezaran las 
obras de la cúpula. 
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Termina la 
construcción 





7 


1377 1402 
d) Nace Brunelleschi Brunelleschi 
en Florencia viaja a Roma 










1420-1436 1471 
Construcción Termina la 
de la cúpula construcción 
A de la linterna 





1418 1446 
Brunelleschi participa en el concurso Muere 
para el proyecto de la cúpula Brunelleschi 


EL SECRETO DELA CÚPULA 


BRUNELLESCHI era conocido por su empeño 
en guardar sus diseños bajo el más estricto 
secreto. No son muchos los bocetos de trabajo 
del maestro que han llegado hasta nuestros días. 
Los dibujos que se conservan de sus ingenios 
fueron realizados por colaboradores como 
Taccola o Buonaccorso Ghiberti. Ellos vieron 
en funcionamiento las grúas y montacargas 
utilizados durante la construcción del Duomo y 
dieron cuenta de su mecanismo, pero sigue sin 
conocerse el proceso seguido para idearlos. El 
secretismo de Brunelleschi llegaba al extremo 
de esconder los detalles de la cúpula a la 
Opera del Duomo. Cuenta una anécdota que 


durante el concurso de 1418, la Opera exigió a 
los concursantes la exposición pública de sus 
técnicas, a lo cual Brunelleschi se negó. Según 
él, debería ser suficiente con superar una prueba 
de habilidad: ganaría el que consiguiera poner de 
pie un huevo sobre una mesa de mármol. Tras 
contemplar el fracaso de sus contendientes, 
Brunelleschi puso el huevo en la mesa de un 
golpe, rompiendo la cáscara inferior y dejando la 
superior erguida como si de una pequeña cúpula 
se tratase. Cuando le señalaron que este método 
era demasiado simple, Filippo contestó que de 
igual modo podrían ellos construir la cúpula si él 
les desvelara sus secretos. 


FACHADA NEOGÓTICA 

La primera fachada de la catedral fue demolida 
entre 1587 y 1588, por orden del gran duque 
Francisco | de Médicis, puesto que se consideró 
pasada de moda. La fachada permaneció desnuda 
hasta 1887, cuando fue totalmente reconstruida 
en estilo neogótico, según un proyecto de Emilio 
de Fabris a partir del diseño original de Giotto. 
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madera, que servían para sujetar los muros de 
la cúpula durante su construcción. Otra alter- 
nativa era llenar el crucero de arena hasta crear 
un montículo lo bastante alto para apoyar la 
cúpula sobre él, una técnica que ya había sido 
empleada en otras arquitecturas románicas y 
góticas. También se emplearía posteriormente 
en obras como la catedral de Troyes, en Fran- 
cia, donde en 1406 se utilizó un montículo de 
arena de más de 30 metros de alto. La Opera 
del Duomo rechazó con desdén este tipo de 
soluciones. Brunelleschi, sin embargo, tenía 
una propuesta muy diferente: construiría la 
cúpula sin usar ningún sistema de apoyo. 

Estaidea causó un gran revuelo, ya que nadie 
era capaz de comprender cómo sería posible su 
ejecución. Y aunque Brunelleschi se reservó la 
mayoría de los secretos técnicos de su plan- 
teamiento, el prestigio del arquitecto y su pe- 
ricia en otros encargos para el gremio de la lana 
le valieron la victoria. En 1420, su diseño fue 
elegido con la condición de que compartiese 
la dirección de las obras con Lorenzo Ghiberti, 
quien quedó en un segundo plano. 


Sabotajes y recortes 


Ese mismo año se redactó un memorando de 
doce puntos en el que se listabanlos principios 
estructurales del proyecto. En el texto apare- 
cen las dimensiones de los anillos estructu- 
rales y la cúpula de doble cascarón, así como 
el mandato de que debían construirse sanza 
alcuna armatura, es decir, sin armadura alguna. 
Lo que no se explica es cómo lo harían. No se 
ha conservado ningún documento que expli- 
que con claridad la construcción de la cúpula, 
por lo que mucho de lo que se sabe es gracias 
a la observación y análisis de la obra acabada. 

Alprincipio de las obras, la facción de Ghi- 
berti usó varias estrategias para sabotear la 
propuesta de Brunelleschi. En distintas oca- 
siones se le acusó de no seguir las propocio- 
nes del proyecto original de Fiorabanti, de 
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En la parte superior, 
el muro alcanza un ángulo 
máximo de 60 grados 


Ladrillos verticales dispuestos 


en ángulo hacia el centro 
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LA CONSTRUCCIÓN DE LA CÚPULA 


LA PROPUESTA DE CONSTRUIR la cúpula sin ayuda 
de cimbras de madera supuso un desafío técnico 
inusual en la Florencia del siglo XV. La hipótesis 
de Brunelleschi era que utilizando las técnicas 
correctas la construcción se sostendría por sí 
misma. Para ello se emplearon cuatro estrategias 
principales. En primer lugar, tanto la cúpula 
interna como la externa están divididas en dos 
secciones. La sección inferior está construida en 
piedra y se levanta desde el tambor hasta 
14,5 metros de altura aproximadamente (). La 
superior es de ladrillo, y su espesor se reduce 
según se eleva para disminuir la carga sobre los 
anillos inferiores. La siguiente estrategia fue el 


“E Buso de una disposición especial de los ladrillos 
b FTE 






Probable localización 
de andamios 


Ladrillos verticales 


en espina de pez () que conectaba la capa en 
construcción con las inferiores ya finalizadas, 
evitando que las piezas se desprendieran en 
el proceso. En tercer lugar, la colocación de las 
piezas de piedra y ladrillo no era horizontal, sino 
que se inclinaba paulatinamente hacia el interior 
de la cúpula. Esta estrategia, en apariencia 
arriesgada, maximiza la superficie de fricción 
entre las distintas capas de la construcción 
y evita que las piezas interiores se desprendan 
al no tener dónde apoyarse. Por último, existen 
costillas interiores que conectan las dos 
capas de la cúpula, así como arcos verticales 
de ladrillo y piedra que enlazan el conjunto como 
si de una jaula se tratase. 


Casquete 
interior 


La disposición de los ladrillos 
La fábrica de ladrillo en espina de pez 
(en latín, opus spicatum) es una técnica 
empleada desde la Antigúedad con fines 
decorativos. Brunelleschi la aplicó a la 
catedral con un objetivo estructural. 

Los arcos oblicuos en espina de pez 
dividen los anillos horizontales de 
ladrillo en segmentos separados 

entre sí y enlazados con las secciones 
inferiores de la cúpula. De ese modo, 
cada segmento podía construirse de 
forma independiente sin que se cayese. 
Una vez finalizado el anillo horizontal se 
colocaban nuevos ladrillos en espina de 
pez en espera de las capas siguientes. 












La linterna 
En 1436 se consagró Santa María del Fiore y 
se convocó el concurso para el diseño de su 
linterna, el remate de la cúpula encargado 
de filtrar la luz que entra por el óculo. 

Ganó Brunelleschi seguido de Antonio di 
Ciaccheri, un antiguo colaborador que se 
encargaría de las obras tras la muerte de 

su maestro. La linterna repite el diseño 
octogonal y usa arbotantes para sostener 
ocho pilastras alineadas con los nervios de 
la cúpula, con ocho ventanas intermedias 
por las que entra luz natural. 





Las grúas 
Brunelleschi es especialmente conocido 

por sus máquinas, empleadas tanto en 

la cúpula de Santa María como en otros 
contextos civiles y militares. Las grúas y 
montacargas utilizados en Santa María del 
Fiore tenían engranajes complejos de tiro 
animal y sistemas de bloqueo que evitaban 
la caída de los bloques de arenisca. Para la 
construcción de la linterna se usaron diseños 
reducidos pensados para el empuje humano, 
con mecanismos de precisión que permitían 
colocar los sillares en el lugar exacto. 
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problemas estructurales en la obra o de estar 
levantando una cúpula oscura, sin suficientes 
ventanas. Ninguna de estas polémicas consi- 
guió echar atrás el proyecto, y tras llegar a la 
altura acordada en 1426 se aprobó su conti- 
nuación sin estructuras auxiliares. 

En 1429 aparecieron grietas en la catedral 
provocadas por el peso de la cúpula, que se 
solucionaron con refuerzos adicionales de 
hierro y madera. Brunelleschi también pro- 
puso construir un nuevo anillo de capillas que 
mejoraría la resistencia de la catedral, pero la 
Opera del Duomo no lo aprobó. La década de 
1430 trajo crisis económica, recortes salaria- 
les y escasez de materiales constructivos. A 
pesar de los impedimentos, las obras conti- 
nuaron su curso y en 1436 el papa consagró 
la cúpula ya finalizada. 


La finalización de los trabajos 


Quedaba por delante el proyecto de una lin- 
terna para rematar el conjunto, asignado a 
Brunelleschi ese mismo año. Pero el capo- 
maestro murió en 1446 sin ver acabada su obra, 
que sería terminada en 1471 por Antonio di 
Ciaccheri. En el siglo XVI se hiceron nuevas 
intervenciones, entre ellas la espectacular de- 
coración interior de la cúpula. Es una com- 
posición basada en el Juicio Final, inspirada 
en la Divina comedia de Dante. Giorgio Vasari 
fue su autor principal y trabajó en ella desde 
1568 hasta su muerte en 1574, y otros artistas 
la finalizaron en 1570. La fachada de la cate- 
dral quedó sin acabar y fue objeto de diversos 
debates y propuestas a lo largo del siglo XVI. 
En 1587 fue demolida y no se reconstruyó hasta 
1887, según un proyecto de carácter neogótico 
que buscaba recuperar los principios estilísti- 
cos propuestos por Giotto hacía cinco siglos. 

La tradición cuenta que Giotto, Andrea Pi- 
sano, Arnolfo di Cambio y Filippo Brunelles- 
chi están enterrados bajo la catedral. Aunque 
en las excavaciones de 1970 sólo se halló la 
tumba de Brunelleschi, no deja de ser román- 
tico pensar que los grandes maestros precur- 
sores del Renacimiento descansan allí, como 
parte de su obra imperecedera. 


pl La cúpula de Brunelleschi: historia 
sa JE | de la gran catedral de Florencia 
mas Ross King. Apóstrofe, Madrid, 2002. 
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LOS FRESCOS 
DE LA CÚPULA 
La decoración del 
interior de la cúpula 
de Santa María del 
Fiore fue encargada 
por Cosme | de 
Médicis a Giorgio 
Vasari. Los frescos 
los terminó Federico 
Zuccari en 1579, tras 
EN la muerte de Vasari. 
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La historia de las grandes cúpulas constituye 
una sucesión constante de influencias 
cruzadas. El Panteón de Roma, con su 

cúpula aligerada rellena de ánforas vacías, 

o la cúpula sobre pechinas de Santa Sofía 

en Constantinopla son tipologías que han 
influenciado arquitecturas de lugares y estilos 
muy diferentes. La de la catedral de Florencia 
mezcla elementos de ambas e innova con la 
solución de doble cascarón y encadenado de 


: | Santa Sofía 
piedra, alcanzando unas dimensiones nunca 


La enorme cúpula se alza 


vistas hasta el momento. Ni siquiera la cúpula aislado 
de San Pedro, obra de Miguel Angel y su se sustenta sobre cuatro 
heredera directa, fue capaz de igualarla. enormes pechinas que a su 


vez descansan en cuatro 
grandes pilares. Siglo VI. 


5 años, 10 meses 











Panteón de Roma aprox. 2 años 

Está formada por cinco filas 

de casetones decrecientes | 
y se culmina con un óculo Diámetro —— 


E máximo 
de 9 metros de diámetro. 
Fue erigida en el siglo II d.C. 
aprox. 10 años 
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Monumento cumbre de la 
arquitectura mogola del norte de la 
India, fue erigido en el siglo XVII por 
orden de Sha Jahan. Su cúpula es 
diseño del otomano Ismail Khan. 
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